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1. Пояснительная записка 

 

1. Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе. 

 

Программа по учебному предмету «Сольфеджио» создана в соответствии с федеральными государственными 

требованиями к минимуму содержания, структуре и условиям реализации дополнительных предпрофессиональных программ в 

области музыкального искусства «Фортепиано», «Струнно-смычковые инструменты», «Народные инструменты», «Духовые и 

ударные инструменты», «Хоровое пение» и сроку обучения по этим программам, утвержденные Приказами Министерства 

культуры РФ №106, 107, 108 от 26.01.2026г. и №136, 138 от 28.01.2026г. 

Программа является частью дополнительных предпрофессиональных программ в области музыкального искусства 

«Фортепиано», «Струнно-смычковые инструменты», «Народные инструменты», «Духовые и ударные инструменты»,  «Хоровое 

пение», «Музыкальный фольклор». Учебный предмет «Сольфеджио» относится к обязательной части. 

Основная цель дополнительных предпрофессиональных программ в области музыкального искусства, разработанных 

ДШИ им. М.Г. Эрденко №1, заключается в приобщении детей к музыкальному искусству, развитии их творческих 

способностей и приобретении ими начальных профессиональных навыков. 

Программа направлена на развитие таких музыкальных данных как слух, память, ритм, помогающих выявлению 

творческих задатков учащийся, знакомит с теоретическими основами музыкального искусства и способствует расширению 

музыкального кругозора, формированию музыкального вкуса, пробуждению любви к музыке. 

Полученные на уроках сольфеджио знания, формируемые умения и навыки должны помогать учащегося в их занятиях на 

инструменте, а также в изучении других учебных предметов дополнительных предпрофессиональных программ в области 

искусств. 

Данная программа позволяет каждому преподавателю гибко строить учебный процесс, наиболее полно 

реализовыватьзадачикаждогоизкурсовобученияи,несмотрянагрупповыезанятия,находитьиндивидуальный 

подходккаждомуучащемуся,выявлятьстепеньегоодаренности,способности,пробуждатьинтерескобучению. 

2. Срок реализации учебного предмета 

Данная программа учебного предмета «Сольфеджио» в ДШИ рассчитана на 8 (9)-летний срок обучения. 

Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом ДШИ на реализацию учебного предмета составляет 643,5 часа и 

включает аудиторные занятия, самостоятельную работу и консультации. 

 

 

 

 

3. Форма проведения учебныхаудиторныхзанятий: мелкогрупповая(от 4 до 10 человек),продолжительность урока – 40 

минут. 

4. Цельизадачиучебногопредмета. 

Целью учебного предмета является обеспечение развития музыкально-творческих способностей учащегося на основе 



приобретенных им знаний, умений и навыков, а также выявление одаренных детей и подготовки их к дальнейшему 

поступлению в образовательные учреждения, реализующие образовательные программы среднего профессионального 

образования. 

Задачи освоения учебного предмета включают развитие интереса к классической музыке и музыкальному творчеству; 

развитие музыкальных способностей (слуха, ритма, памяти, музыкальности и артистизма); освоение учащимися музыкальной 

грамоты; обучение навыкам самостоятельной работы с музыкальным материалом и чтению нот с листа; формирование у 

наиболее одаренных выпускников мотивации к продолжению профессионального обучения в образовательных учреждениях 

среднего профессионального образования. 

 

5. Обоснование структуры программы учебного предмета. 

ОбоснованиемструктурыпрограммыявляютсяФГТ,отражающиевсеаспектыработыпреподавателясучащимся. 

Программасодержитсведенияозатратахучебноговремени,содержанииучебногопредметаираспределенииучебного материала по 

годам обучения, требования к уровню подготовки обучающихся, формы и методы контроля, описание системы оценок, 

методическое обеспечение учебного процесса, список литературы и средств обучения. 

6. Методыобучения. 

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используется комплекс методов обучения, 

включающий словесный (объяснение, беседа, рассказ), наглядно-слуховой (показ, наблюдение), практический (работа на 

инструменте, упражнения),аналитический (сравнения и обобщения, развитие логического мышления) и эмоциональный 

(подбор ассоциаций, образов, художественные впечатления). 

7. Материально-техническиеусловияреализацииучебногопредмета. 

Материально-техническая база учреждения соответствует санитарными противопожарным нормам, нормам охраны труда. 

Учебные аудитории оснащены фортепиано, звуковоспроизводящими мультимедийным оборудованием, учебной мебелью 

(магнитно-маркерной доской, столами, стульями, стеллажами), оформлены наглядными пособиями. 

В младших классах активно используется наглядный материал, для учащихся старших классов применяются плакаты с 

информацией по основным теоретическим сведениям. В кабинетах оформлены стенды с основными теоретическими 

понятиями. Учебные аудитории имеют звукоизоляцию. В наличие библиотека и фонотека. 

8.  



2. Содержание учебного предмета 

1.Учебно-тематическийплан 

Первый класс 

Сольфеджио–1час в неделю 

Самостоятельная работа–не менее 1 часа в неделю 

№ Наименованиераздела,темы Вид  учебного 

занятия 
Общийобъемвремени(вчасах) 

Максимальн 

аяучебная 

нагрузка 

Самостоя 

тельная 

работа 

Аудиторн 

ыезанятия 

1 Клавиатура.Регистры. Урок 2 1 1 

2 Нотоносец. Урок 2 1 1 

3 Ноты1октавы. Урок 2 1 1 

4 Длительности. Урок 2 1 1 

5 Паузы. Урок 2 1 1 

6 Сильная доля. Такт, тактовая черта. Урок 2 1 1 

7 Размер2/4 Урок 2 1 1 

8 Текущий контроль. Устный опрос 2 1 1 

9 Ноты 2 октавы. Урок 2 1 1 

10 Ноты на дополнительных линейках в Урок 2 1 1 

11 , малая октава. Урок 2 1 1 

12 ,большая октава. Урок 2 1 1 

13 Мажорный и минорный лады. Урок 2 1 1 

14 Тон, полутон. Урок 2 1 1 

15 C-dur. Тоника. Урок 2 1 1 

16 Текущий контроль. Письменная работа 2 1 1 

17 Знаки альтерации. Урок 2 1 1 

18 G-dur. Устойчивые ступени. Урок 2 1 1 



19 Размер3/4,вальс. Урок 2 1 1 

20 D-dur. Неустойчивые ступени. Урок 2 1 1 

21 Динамические оттенки. Урок 2 1 1 

22 F-dur. Вводные ступени. Урок 2 1 1 

23 Опевание устойчивых ступеней. Урок 2 1 1 

24 Тоническое трезвучие. Урок 2 1 1 

25 Текущий контроль. Устный опрос 2 1 1 

26 Размер4/4,марш. Урок 2 1 1 

27 Интервалы. Урок 2 1 1 

28 Ступеневая величина интервала. Урок 2 1 1 

29 Построение интервалов от звука. Урок 2 1 1 

30 Затакт в размере 2/4 Урок 2 1 1 

31 Транспонирование. Урок 2 1 1 

32 Промежуточный контроль. Контрольный урок 2 1 1 

 ИТОГО:  64 32 32 

 

Второй класс 

Сольфеджио – 0,5 часа в неделю 

Самостоятельная работа – не менее 1 часа в неделю 

№ Наименование раздела, темы Вид учебного 

занятия 

Общий объем времени ( в часах) 

   Максималь 

наяучебная 

нагрузка 

Самостоя 

тельная 

работа 

Аудиторн 

ыезанятия 

1 Мажорныетональности Урок 1,5 1 0,5 

2 Строение мажорной гаммы. Урок 1,5 1 0,5 

3 Параллельный минор. Урок 1,5 1 0,5 

4 Строение минорной гаммы. Урок 1,5 1 0,5 

5 3вида минора. Урок 1,5 1 0,5 



6 a-moll(н),a-moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

7 a-moll(м) Урок 1,5 1 0,5 

8 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

9 Ритмическая группа Урок 1,5 1 0,5 

10 Бекар. Тетрахорд. Урок 1,5 1 0,5 

11 Интервалы Урок 1,5 1 0,5 

12 ч.1,ч.8 от звука. Урок 1,5 1 0,5 

13 е-moll(н),е-moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

14 е-moll(м) Урок 1,5 1 0,5 

15 м2,б2 отзвука. Урок 1,5 1 0,5 

16 Текущий контроль. Письменная работа 1,5 1 0,5 

17 d-moll(н), d-moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

18 d-moll(м) Урок 1,5 1 0,5 

19 м3,б3 отзвука. Урок 1,5 1 0,5 

20 B-dur Урок 1,5 1 0,5 

21 g-moll(н), g-moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

22 g-moll(м) Урок 1,5 1 0,5 

23 ч4, ч5отзвука Урок 1,5 1 0,5 

24 Интервал секста. Урок 1,5 1 0,5 

25 Интервал септима. Урок 1,5 1 0,5 

26 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

27 Затакт в размере3/4 Урок 1,5 1 0,5 

28 Канон. Урок 1,5 1 0,5 

29 Б53отзвука. Урок 1,5 1 0,5 

30 М53отзвука. Урок 1,5 1 0,5 

31 h-moll (н),h-moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

32 h-moll(м) Урок 1,5 1 0,5 

33 Промежуточный контроль. Контрольный урок 1,5 1 0,5 



 ИТОГО:  49,5 33 16,5 

 

Третий класс 

Сольфеджио – 0,5 часа в неделю 

Самостоятельная работа – не менее 1 часа в неделю 

№ Наименованиераздела,темы Видучебного 

занятия 
Общийобъемвремени(вчасах) 

Максималь 
наяучебная 

нагрузка 

Самостоя 
тельная 

работа 

Аудиторн 

ыезанятия 

1 Мажорныегаммыдо2-хзнаков. Урок 1,5 1 0,5 

2 Минорные гаммы до 2-х знаков. Урок 1,5 1 0,5 

3 Ключевые и случайные знаки альтерации. Урок 1,5 1 0,5 

4 Переменный лад. Урок 1,5 1 0,5 

5 Интервалы от звука. Урок 1,5 1 0,5 

6 Консонансы Урок 1,5 1 0,5 

7 Диссонансы Урок 1,5 1 0,5 

8 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

9 A-dur. Урок 1,5 1 0,5 

10 fis-moll(н),fis-moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

11 fis-moll(м) Урок 1,5 1 0,5 

12 Интервалы в мажоре Урок 1,5 1 0,5 

13 Интервалы в миноре(н). Урок 1,5 1 0,5 

14 Интервалы в миноре(г). Урок 1,5 1 0,5 

15 Обращения интервалов. Урок 1,5 1 0,5 

16 Текущий контроль. Письменная работа 1,5 1 0,5 

17 Es-dur. Урок 1,5 1 0,5 

18 c-moll(н),c-moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

19 c-moll(м) Урок 1,5 1 0,5 

20 Ритм ,  Урок 1,5 1 0,5 



21 Четыре вида трезвучий. Урок 1,5 1 0,5 

22 Б53 с обращениями. Урок 1,5 1 0,5 

23 М53 с обращениями. Урок 1,5 1 0,5 

24 Размер3/8 Урок 1,5 1 0,5 

25 Одноименные тональности. Урок 1,5 1 0,5 

26 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

27 Строение главных трезвучий лада. Урок 1,5 1 0,5 

28 Расположение ТSD владу. Урок 1,5 1 0,5 

29 Т53 с обращениями. Урок 1,5 1 0,5 

30 S53 с обращениями. Урок 1,5 1 0,5 

31 D53 с обращениями. Урок 1,5 1 0,5 

32 Вокальная и инстр. группировка. Урок 1,5 1 0,5 

33 Промежуточный контроль. Контрольный урок 1,5 1 0,5 

 ИТОГО:  49,5 33 16,5 

 

Четвертыйкласс 

Сольфеджио–0,5часавнеделю 

Самостоятельнаяработа–неменее1часавнеделю 

№ Наименованиераздела,темы Видучебного 

занятия 
Общийобъемвремени(вчасах) 

Максималь 

ная учебная 

нагрузка 

 

Самостоя 

тельная 

работа 

Аудиторн 

ые занятия 

1 Квинтовыйкруг#тональностей. Урок 1,5 1 0,5 

2 Квинтовый круг ь тональностей. Урок 1,5 1 0,5 

3 Главные трезвучия лада с обращениями. Урок 1,5 1 0,5 

4 Цифровка  №1:T53-D64-T6-S53-T6 Урок 1,5 1 0,5 

5 Мажорные тональности до3 знаков. Урок 1,5 1 0,5 

6 Минорные тональности до 3 знаков. Урок 1,5 1 0,5 

7 Правилагруппировкив2-хи3-хдольном размере. Урок 1,5 1 0,5 



8 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

9 Б53,М53,Ум53,Ув53отзвука. Урок 1,5 1 0,5 

10 Секстаккорды от звука. Урок 1,5 1 0,5 

11 Квартсекстаккорды отзвука. Урок 1,5 1 0,5 

12 Цифровка №2:T53-S64-D6-T53 Урок 1,5 1 0,5 

13 Синкопа внутритактовая. Урок 1,5 1 0,5 

14 Ритм Урок 1,5 1 0,5 

15 Интервалы от звука. Урок 1,5 1 0,5 

16 Текущий контроль. Письменная работа 1,5 1 0,5 

17 Интервалы в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

18 Сексты и септимы в ладах. Урок 1,5 1 0,5 

19 Триоль из восьмых. Урок 1,5 1 0,5 

20 Д7сразрешениемвмажоре. Урок 1,5 1 0,5 

21 Д7сразрешениемвминоре. Урок 1,5 1 0,5 

22 Д7 с разрешением от звука в одноименные 
тональности. 

Урок 1,5 1 0,5 

23 As-dur Урок 1,5 1 0,5 

24 f-moll(н),f-moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

25 f-moll(м) Урок 1,5 1 0,5 

26 Текущийконтроль. Устныйопрос 1,5 1 0,5 

27 Тритоны на IVиVII dur,moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

28 Тритоны с разрешением в одноименные 
тональности. 

Урок 1,5 1 0,5 

29 Размер 6/8 Урок 1,5 1 0,5 

30 E-dur. Урок 1,5 1 0,5 

31 cis-moll(н),cis-moll(г) Урок 1,5 1 0,5 

32 cis-moll(м) Урок 1,5 1 0,5 

33 Промежуточный контроль. Контрольный  урок 1,5 1 0,5 



 ИТОГО:  49,5 33 16,5 

Пятый класс 

Сольфеджио–0,5 часа в неделю. Самостоятельная работа–неменее1часавнеделю 

№ Наименованиераздела,темы Видучебного 

занятия 
Общийобъемвремени(вчасах) 

Максимал.уч

ебная 

нагрузка 

Самостоя 

тельная 

работа 

Аудиторн 

ыезанятия 

1 Знакивтональностях,порядок#,b. Урок 1,5 1 0,5 

2 Период, предложения, фраза. Урок 1,5 1 0,5 

3 Интервалы от звука и в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

4 2 пары тритонов с разрешением в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

5 2 пары тритонов с разрешением от звука. Урок 1,5 1 0,5 

6 H-dur Урок 1,5 1 0,5 

7 gis-moll Урок 1,5 1 0,5 

8 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

9 TSD с обращениями. Урок 1,5 1 0,5 

10 Цифровка №3:T6-S53-D53-D7-T3 Урок 1,5 1 0,5 

11 Буквенное обозначение. Урок 1,5 1 0,5 



12 Ум53наVIIступениdurиmoll(г). Урок 1,5 1 0,5 

13 Ув53на III ступени moll(г). Урок 1,5 1 0,5 

14 Des-dur Урок 1,5 1 0,5 

15 b-moll Урок 1,5 1 0,5 

16 Текущий контроль. Письменная работа 1,5 1 0,5 

17 Ритм: ,  Урок 1,5 1 0,5 

18 Вспомогательные и проходящие звуки. Урок 1,5 1 0,5 

19 Доминантовый септаккорд с обращениями. Урок 1,5 1 0,5 

20 ОбращенияД7с разрешением. Урок 1,5 1 0,5 

21 Д65 в тональности мажора и минора. Урок 1,5 1 0,5 

22 Д43 в тональности мажора и минора. Урок 1,5 1 0,5 

23 Д2 в тональности мажора и минора. Урок 1,5 1 0,5 

24 Пауза на сильной доле такта. Урок 1,5 1 0,5 

25 Ритмические группы в размере 6/8. Урок 1,5 1 0,5 

26 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

27 ув.2 в гармоническом миноре. Урок 1,5 1 0,5 

28 ум.7 в гармоническом миноре. Урок 1,5 1 0,5 

29 Полная, половинная каденция. Урок 1,5 1 0,5 

30 Отклонения, модуляция в мелодии. Урок 1,5 1 0,5 

31 Цифровка №4:T64-S6-D65-D7-T3 Урок 1,5 1 0,5 

32 Фигурация аккордов, дубль # и дубль ь Урок 1,5 1 0,5 

33 Промежуточный контроль. Контрольный урок 1,5 1 0,5 

 ИТОГО:  49,5 33 16,5 

Шестой класс 

Сольфеджио – 0,5часа в неделю Самостоятельная работа – не менее 1 часа в неделю  

№ Наименованиераздела,темы Видучебного 

занятия 
Общийобъемвремени(вчасах) 

Максималь 

наяучебная 

нагрузка 

Самостоя 

тельная 

работа 

Аудиторн 

ыезанятия 

1 Тональностидо6знаковмажорные. Урок 1,5 1 0,5 

2 Тональности до 6 знаков минорные. Урок 1,5 1 0,5 



3 Гармонический мажор. Урок 1,5 1 0,5 

4 Fis-dur Урок 1,5 1 0,5 

5 Ум53 на II и VII ступенях в moll Урок 1,5 1 0,5 

6 Ум53 на II и VII ступенях в dur Урок 1,5 1 0,5 

7 Ув53 на VI ступени dur(г) Урок 1,5 1 0,5 

8 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

9 Д7 и его обращения в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

10 Цифровка  №5:T53-S64-D6-D65-T53 Урок 1,5 1 0,5 

11 dis-moll Урок 1,5 1 0,5 

12 ув.4,ум.5владу. Урок 1,5 1 0,5 

13 ув.4,ум.5отзвука. Урок 1,5 1 0,5 

14 Энгармонизм. Урок 1,5 1 0,5 

15 Синкопа междутактовая. Урок 1,5 1 0,5 

16 Текущий контроль. Контрольная работа 1,5 1 0,5 

17 Д7 и его обращения от звука. Урок 1,5 1 0,5 

18 Цифровка №6:T6-S53-D2-T6 Урок 1,5 1 0,5 

19 Переменный размер. Урок 1,5 1 0,5 

20 Ges-dur Урок 1,5 1 0,5 

21 ув.2,ум.7владу. Урок 1,5 1 0,5 

22 ув.2,ум.7отзвука. Урок 1,5 1 0,5 

23 Пентатоника. Урок 1,5 1 0,5 

24 es-moll Урок 1,5 1 0,5 

25 МVII7 в dur(н). Урок 1,5 1 0,5 

26 Текущийконтроль. Устныйопрос 1,5 1 0,5 

27 УмVII7 в dur(г). Урок 1,5 1 0,5 

28 УмVII7 в moll(г). Урок 1,5 1 0,5 

29 Хроматизм, альтерация. Урок 1,5 1 0,5 

30 Отклонение и модуляция в гармонической 
фактуре. 

Урок 1,5 1 0,5 

31 Интервалы и аккорды от заданного звука. Урок 1,5 1 0,5 

32 Интервалы и аккорды в ладу. Урок 1,5 1 0,5 



33 Повторение пройденного материала. Урок 1,5 1 0,5 

 ИТОГО:  49,5 33 16,5 

 

Седьмой класс 

Сольфеджио – 0,5 часа в неделю 

Самостоятельная работа – не менее 1 часа в неделю 

№ Наименованиераздела,темы Видучебного 

занятия 
Общийобъемвремени(вчасах) 

Максималь 

наяучебная 

нагрузка 

Самостоя 

тельная 

работа 

Аудиторн 

ыезанятия 

1 Тональностидо7знаков(#). Урок 1,5 1 0,5 

2 Тональности до 7 знаков (ь). Урок 1,5 1 0,5 

3 Д7 с обращениями в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

4 Д7 с обращениями от звука. Урок 1,5 1 0,5 

5 Цифровка №7:T6-S53-D43-T53 Урок 1,5 1 0,5 

6 Тональности I степени родства для мажора. Урок 1,5 1 0,5 

7 ув.4, ум.5 в ладу и от звука. Урок 1,5 1 0,5 

8 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

9 Сложные размеры. Урок 1,5 1 0,5 

10 ув.2, ум.7 в ладу и от звука. Урок 1,5 1 0,5 

11 ТональностиIстепениродствадляминора. Урок 1,5 1 0,5 

12 Модуляция в родственные тональности. Урок 1,5 1 0,5 

13 Вводные септаккорды в мажоре. Урок 1,5 1 0,5 

14 Вводные септаккорды в миноре. Урок 1,5 1 0,5 

15 Ритмические группы с залигованными 
нотами. 

Урок 1,5 1 0,5 

16 Текущий контроль. Письменная   работа 1,5 1 0,5 

17 Вводные септаккорды от звука. Урок 1,5 1 0,5 



18 Цифровка №8:T53-S64-УмVII7-D65-T53 Урок 1,5 1 0,5 

19 II7 в мажоре. Урок 1,5 1 0,5 

20 II7 в миноре. Урок 1,5 1 0,5 

21 Правописание хроматической минорной гаммы. Урок 1,5 1 0,5 

22 Хроматическая гамма мажора. Урок 1,5 1 0,5 

23 ум.4 и ув.5 в moll(г),dur(г) Урок 1,5 1 0,5 

24 ум.4 и ув.5 от звука. Урок 1,5 1 0,5 

25 Смешанные размеры. Урок 1,5 1 0,5 

26 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

27 Ум 5 3 от звука с разрешением в 4 
тональности. 

Урок 1,5 1 0,5 

28 Ув53 от звука с разрешением в 2 тональности. Урок 1,5 1 0,5 

29 Однотональный и модулирующий период. Урок 1,5 1 0,5 

30 Каденции мелодические и гармонические. Урок 1,5 1 0,5 

31 Аккорды в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

32 Аккорды от звука. Урок 1,5 1 0,5 

33 Промежуточный контроль. Контрольный урок 1,5 1 0,5 

 ИТОГО:  49,5 33 16,5 



Восьмой  класс 

Сольфеджио– 0,5 часа в неделю 
Самостоятельная работа–не менее 1 часа в  неделю  

№ Наименованиераздела,темы Видучебного 

занятия 
Общийобъемвремени(вчасах) 

Максималь 
наяучебная 

нагрузка 

Самостоя 
тельная 
работа 

Аудиторн 

ыезанятия 

1 Мажорныеиминорныетональностидо7 знаков. Урок 1,5 1 0,5 

2 Родственные тональности I степени 
родства. 

Урок 1,5 1 0,5 

3 Простые и составные интервалы. Урок 1,5 1 0,5 

4 Тритоны в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

5 Тритоны от звука. Урок 1,5 1 0,5 

6 Характерные интервалы в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

7 Характерные интервалы от звука. Урок 1,5 1 0,5 

8 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

9 Размер 9/8. Урок 1,5 1 0,5 

10 TSD с обращениями в ладу Урок 1,5 1 0,5 

11 М53,Б53 с обращениями от звука. Урок 1,5 1 0,5 

12 Ум53владуиотзвука. Урок 1,5 1 0,5 

13 Трезвучия побочных ступеней. Урок 1,5 1 0,5 

14 Ув53 в ладу и от звука. Урок 1,5 1 0,5 

15 Расширения,  дополнения периода. Урок 1,5 1 0,5 

16 Текущий контроль. Контрольный урок 1,5 1 0,5 

17 14 видов аккордов. Урок 1,5 1 0,5 

18 Д7 в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

19 Д7от звука. Урок 1,5 1 0,5 

20 МVII7владу. Урок 1,5 1 0,5 



21 МVII7 от звука. Урок 1,5 1 0,5 

22 УмVII7 в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

23 УмVII7 от звука. Урок 1,5 1 0,5 

24 Тритоны и характерные интервалы в ладу Урок 1,5 1 0,5 

25 Тритоны и характерные интервалы от звука Урок 1,5 1 0,5 

26 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

27 Мелизмы. Урок 1,5 1 0,5 

28 Прерванный оборот. Урок 1,5 1 0,5 

29 Сложные ритмические группы. Урок 1,5 1 0,5 

30 Аккорды в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

31 Аккорды от звука. Урок 1,5 1 0,5 

32 Аккорды в тесном и широком расположении. Урок 1,5 1 0,5 

33 Повторение пройденного материала. Урок 1,5 1 0,5 

 ИТОГО:  49,5 33 16,5 

               Девятый класс 

Сольфеджио– 0,5 часа в неделю 
Самостоятельная работа–не менее 1 часа в неделю  

 

 

№ Наименование раздела, темы Вид учебного 

занятия 
Общий объем времени (вчасах) 

Максималь 
ная учебная 

нагрузка 

Самостоя 
тельная 
работа 

Аудиторн 

ые занятия 

1 Мажорные и минорные тональности до7 знаков. Урок 1,5 1 0,5 

2 Родственные тональности I степени 
родства. 

Урок 1,5 1 0,5 

3 Простые и составные интервалы. Урок 1,5 1 0,5 

4 Тритоны в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

5 Тритоны от звука. Урок 1,5 1 0,5 

6 Характерные интервалы в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

7 Характерные интервалы от звука. Урок 1,5 1 0,5 



8 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

9 Размер 9/8. Урок 1,5 1 0,5 

10 TSD с обращениями в ладу Урок 1,5 1 0,5 

11 М53,Б53 с обращениями от звука. Урок 1,5 1 0,5 

12 Ум53в ладу и от звука. Урок 1,5 1 0,5 

13 Трезвучия побочных ступеней. Урок 1,5 1 0,5 

14 Ув53 в ладу и от звука. Урок 1,5 1 0,5 

15 Расширения,  дополнения периода. Урок 1,5 1 0,5 

16 Текущий контроль. Контрольный урок 1,5 1 0,5 

17 14 видов аккордов. Урок 1,5 1 0,5 

18 Д7 в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

19 Д7от звука. Урок 1,5 1 0,5 

20 МVII7владу. Урок 1,5 1 0,5 

21 МVII7 от звука. Урок 1,5 1 0,5 

22 УмVII7 в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

23 УмVII7 от звука. Урок 1,5 1 0,5 

24 Тритоны и характерные интервалы в ладу Урок 1,5 1 0,5 

25 Тритоны и характерные интервалы от звука Урок 1,5 1 0,5 

26 Текущий контроль. Устный опрос 1,5 1 0,5 

27 Мелизмы. Урок 1,5 1 0,5 

28 Прерванный оборот. Урок 1,5 1 0,5 

29 Сложные ритмические группы. Урок 1,5 1 0,5 

30 Аккорды в ладу. Урок 1,5 1 0,5 

31 Аккорды от звука. Урок 1,5 1 0,5 

32 Аккорды в тесном и широком расположении. Урок 1,5 1 0,5 

33 Повторение пройденного материала. Урок 1,5 1 0,5 

 ИТОГО:  49,5 33 16,5 

 

 

 

 

2.Распределениеучебногоматериалапогодамобучения. 



 

Первыйкласс 

 

1 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 
интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Клавиатура. 

Регистры. 

Нотоносец. 

Ноты1октавы. 

Длительности. 

Выработка 
равномерного 

дыхания и 

слуховое 

осознание 
чистой 

Повторение 

ритмического 

рисунка на 

ритмослоги, 

простукивание 

ритмического 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»1класс 

№1-4 

Устный, 
ритмический на 
2-4 такта 

Характер 

музыкального 

произведения, 

лад 

Рисункик 

песням. 

Сочинение 

ритмических 

рисунков 

Паузы. 
Сильнаядоля. 

Такт,тактовая 

черта. 

Размер2/4 

интонации. 

Пение песен, 

упражненийиз 

двух, трех 

соседних звуков. 

рисунка 

изучаемых 
мелодий. 

Пениегаммы 

До мажор 

различными 

длительностями 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

   

2 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 



Ноты 2 октавы. 

Ноты на 

дополнительных 

линейках в  

,малаяоктава. 

,большая 

октава. 

Мажорный и 
минорныйлады. 
Тон, полутон. 

C-dur.Тоника. 

Пение песен, 

упражненийиз 

двух, трех 

Соседнихзвуков с 

постепенным 

расширением 

диапазона и 

усложнением (на 

слоге, по 

столбице, 

ручнымзнаком, с 

названием 

звуков и т.д.). 

Закрепление 

материала 

первой четверти. 
Дирижирова ние 

и 

тактированиев 

размере 2/4, 

деление на такты 

данных 

ритмических 
рисунков, 
мелодий. 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»1класс 

№5-15 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других авторов 

Запись 
небольших 

ритмических 

диктантов в 

объеме 2-4 

тактов 

Определение 

лада, 

устойчивости 

ступени, 

окончаний 

фраз, 

направления 

мелодическог 

о движения: 

поступенного 

вверх и вниз, 

повторности 

звуков. 

Импровизация 

мелодий на 

данный ритм, 

простейшего 

ритмического 

аккомпанемен та 

на 

инструментах к 

знакомым 

мелодиям. 

3 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Знакиальтерации. 
G-dur .Устойчивые 

Мажорные 

тональности:До 

Проработка 
размера¾и 

Ж.Металлиди 
А.Перцовская 

Запись 

небольших 

Определение 
на слух 

Допевание 
мелодийдо 



ступени. 
Размер3/4,вальс. 

D-dur. 

Неустойчивые 

ступени. 

Динамические 

оттенки. 

F-dur.Вводные 

ступени. 

Опевание 

устойчивых 

ступеней. 

Тоническое 

трезвучие. 

мажор, Соль 

мажор, Фа 

мажор, Ре 

мажорвверхи 

вниз, 

тетрахорды, 

тоническое 

трезвучие, 

вводныезвуки, 

разрешение 

неустойчивых 

ступеней в 

устойчивые, 

опевание 

устойчивых 

ступеней. 

длительностей 

в нем: ,  

. 

Паузы. 

Проработка 

затактов в 

размере2/4, 3/4. 

Простукивание 

или 

воспроизведен 

ие на 

музыкальных 

инструментах 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»1класс 

№21-29 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Ритмическихи 

мелодических 

диктантов на 2-

4 такта в 

пройденных 

тональностяхс 

использова 

нием 

повторности 

звуков и 

движениюпо 

звукам 

тонического 

трезвучия 

Мажорногои 

минорного 

трезвучий, 

консонансов, 

диссонансов. 

Тоникина 
нейтральный 

слог, со словами, 

с 

названиемнот 

4 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Размер4/4,марш. 

Интервалы. 

Ступеневая 

величина интервала. 

Построение 

интерваловот 

звука. 

Затактвразмере 2/4 

Всевыученные 

тональности, 

Пениемелодийв 

них с 

дирижирование м 

на 2/4, 3/4, 4/4, 

опевание I, III, V 

ступеней, 

тетрахорды 

Проработка 

размера 4/4, в 

немразличное 

соотношение 

длительностей 

нот и пауз. 

Простукивание 

или 

воспроизведе 

ние на 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»1класс 

№31-42 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

Запись 

небольших 

ритмическихи 

мелодических 

диктантов из 2-

4тактовв 

пройденных 

тональностяхс 

использова 

нием 

Определение 

на слух 

мажорногои 

минорного 

трезвучий, 

консонансов, 

диссонансов. 

Рисункик 
песням,запись 

ритма 

знакомых 

мелодий 



Транспонировани е.  музыкальных 

инструментах 

данныхритмов 

других 

авторов 

повторности 

звуков. 

  

 

Второйкласс 

 

1 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Мажорные 

тональности 

Строение 

мажорнойгаммы. 

Параллельный 

минор. 
Строение 
минорнойгаммы. 3 
вида минора. 

a-moll(н) 

a-moll(г) 

a-moll(м) 

Пение гамм 

Домажор,ля 

минор трех 

видов, 

мажорное, 

минорное 

трезвучия, 

полутоны в 

гармоническом 

миноре. 

Разнообразные 

попевки в 

Минорномладу 

(верхний 

тетрахорд). 

Повторение 

ритмического 

рисунка на 

слоги, 

простукивание 

ритмического 

рисунка 

исполняемой 

мелодии, а также 

по 

записанному 

тексту, 

таблицам, 

карточкам. 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»2класс 

№5-12 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Продолжение 

работы над 

развитием 

музыкальной 

памяти и 

внутреннего 

музыкального 

слуха. 

Диктантс 

предварительн 

ым разбором 

ритмического, 

мелодического 

рисунков. 

Определение на 

слух мажора, 

трех 

видовминора, 

характера 

Устойчивостии 

неустойчивост и 

отдельных 

оборотов, 

размера,темпа, 

ритмических 

особенностей, 

динамических 
оттенков в 

произведениях. 

Сочинение 

мелодийна 

заданный 

ритм. 

2 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 



Ритмическая 

группа 

Бекар.Тетрахорд. 

Интервалы 

ч.1,ч.8отзвука. е-

moll (н) 

е-moll(г) 

е-moll(м) 

м2,б2 отзвука. 

Пение 
интервалов:ч.1, 
ч.8, м.2, б.2. 

вверх и вниз от 

заданногозвука и 

секунд в 

мажорномладу, 

полутонов в 

минорном. 

Продолжение 

работы в 

размерах:2/4, 3/4, 

4/4, 

длительности: 

, 

; ; ; 

целаяв 

различных 

сочетаниях. 

Пауза – целая. 

Умение 

дирижироватьв 

этих размерах. 

Первоначальн 

ая работа над 

2-х голосием 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»2класс 

№32-45 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Музыкальный 

диктант 

4-8тактовс 

предварительн 

ым 

анализом. 

Повторение 

мелодий на 

инструменте, 

включающих 

мелодические 

обороты и 

ритмические 

фигуры в 

пройденных 

тональностях. 

Мажор, 3 вида 

минора, 

отдельные 

мелодические 

обороты, 

интервалы:ч.1, 

ч.8, м.2, б.2, 

мажорное, 

минорное 

трезвучия, 

ритмический 

рисунок, 

сочетание 

отдельных 

ступеней. 

Сочинение 

пропущен 

ныхвтексте 

фраз, 

простейших 

мелодий на 

заданный 

ритмический 

рисунок или 

стихотворны 

й текст. 

3 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

d-moll(н) 

d-moll(г) 

d-moll(м) 

м3,б3 отзвука. 

B-dur 

g-moll(н) 

g-moll(г) 

g-moll(м) 

ч4, ч5 от звука 

Интервалсекста. 

Пение 

интервалов:ч.1, 

ч.8, м.2, б.2, 

м.3,б.3,ч.4 

вверхивнизот 

заданных 

звуков и в 

мажорномладу в 

пройденных 

тональностях. 

Продолжение 

работы в 

размерах:2/4, 3/4, 

4/4. 

Длительности: 

, , , 

, , , 

, 

В различных 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»2класс 

№18-24 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

Музыкальный 

диктант из 

4-8тактовс 

предварительн 

ыманализом,с 

пройденными 

мелодическим и 

оборотами в 

пройденных 

тональностях. 

Мажор, виды 

минора, 

интервалы, 

отдельные 

мелодические 

обороты, 

ритмический 

рисунок. 

Сочинение 

мелодиина 

заданный 

текст 4-8 

тактов 



Интервал 

септима. 

Пениеглавных 

трезвучий в 

мажоре и 

гармоническом 

миноре. 

сочетаниях, 
использование 

пауз. Умение 
дирижироватьв 

этихразмерах. 

других авторов Повторение 

мелодий на 

инструменте. 

  

4 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Затактвразмере 3/4 

Канон. 

Б53 от звука. 

М53отзвука. 

h-moll (н) 

h-moll(г) 

h-moll(м) 

Пение 

пройденных 

мажорныхи 

Минорныхгамм 

вверх и вниз, в 

нихинтервалов, 

трезвучий. 

Пение 

интервалови 

трезвучийот 

заданного 

звука. 

Пение 

интервалов 

Продолжение 

работы в 

размерах:2/4, 3/4, 

4/4, 

длительности: 

, , , 

, , , 

, 

В различных 
сочетаниях. 

Дирижирование 

в пройденных 

размерах. 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мы  играем, 

сочиняем и 

поём»2класс 

№45-51 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Мелодические 

диктанты в 

пройденных 

тональностяхс 

записью 

ритмического 

рисунка 

мелодии. 

Мажор,минор 

трех видов, 

мажорное и 

минорное 

трезвучия, 

интервалы в 

мелодическом и 

гармоничес ком 

исполнении, 

отдельные 

мелодические 

обороты из 

пройденных 

музыкальных 

примеров. 

Сочинение 

мелодии к 

рисункуна 

заданный 

ритм,текст 

(8 тактов). 



Третийкласс 

 

1 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Мажорныегаммы 

до 2-х знаков. 

Минорныегаммы 

до 2-х знаков. 
Ключевые и 

случайныезнаки 
альтерации. 

Переменныйлад. 

Интервалы от 

звука. 

Консонансы 

Диссонансы 

Пениегамм: 

Сольмажор, 

Ре мажор, Си 

ьмажор, Ля 

мажор; 

интервалов:ч1, 

ч8, м2, б2, м3, 

б3, ч4, ч5 в 

пройденных 

тональностяхи от 

заданного звука 

вверх и 

вниз,главные 

трезвучия. 

Ритмические 

группы: 

, ,  
вразмерах2/4, 3/4. 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»3класс 

№1-9 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Запись 

выученных 

мелодий, повтор 

на 

инструменте. 

Письменный 

диктант с 

предваритель 

ным 

разбором. 

Мелодические 

обороты, 

Ступенигаммы 

в мажоре и 

гармоническом 

миноре, 

пройденные 

интервалы, 

мажорное и 

минорное 

трезвучия. 

Импровиза ция 

на 

заданный ритм, 

сочинение 

мелодий. 

2 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

A-dur. 
fis-moll (н) 

fis-moll (г) 

fis-moll (м) 

Интервалыв 

мажоре 

Пениегамм 

Ля мажор, 

фа-диезминор 

трех видов, 

пройденных 

интервалов, 

Проработка 

ритмов в 

размерах2/4, 3/4, 

4/4. 

Ритмические 

группы:  , 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»3класс 

№10-21 

Письменные 

диктанты4-8 

тактов с 

предваритель 

ныманализом 

и с 

Мажор,минор 

3-х видов, 

мажорные и 

минорные 

трезвучия, 

мелодические 

Подборпо 

слуху 

знакомых 

мелодий, 

досочинение 

мелодий до 



Интервалыв 

миноре (н). 

Интервалыв 

миноре (г). 

Обращения 

интервалов. 

главных 

трезвучий; 

интервалов в 

тональностии 

от звука. 

, ,  Илипение 

нотных 

Примеровиз 
сборников 

других 
авторов. 

включением 

пройденных 

ритмических 

групп. 

обороты из 

пройденных 

музыкальных 

примеров. 

периода. 

3 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 
интонационные 
навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Es-dur. 

c-moll(н) 

c-moll(г) 

c-moll (м) Ритм

, Четыре 

вида трезвучий. 

Б53 с 

обращениями. 

М53с 

обращениями. 

Размер 3/8 

Одноименные 

тональности. 

Ми-бемоль 

мажор, Ре 

мажор, си 

минор,фа-диез 

минор в них 

пройденные 

интервалы вверх 

и вниз, главные 

трезвучия с 

обращением. 

; , 

, 

вразмере3/8. 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»3класс 

№24-36 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Ритмический 

диктант, 

включающий 

четыре 

шестнадцатые 

четверть с 

точкой и 

восьмую, 

восьмую две 

шестнадцатые 

две 

шестнадцатые 

восьмую в 

размере2/4, 

3/4. 

Переменный 

лад, 

пройденные 

интервалы, 

аккорды 

(мажорныеи 

минорные) 

Сочинение 

мелодиина 

заданную 

тему. 

4 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Строениеглавных Ми-бемоль Вразмерах2/4, Ж.Металлиди Мелодически Пройденные Подборпо 



Трезвучийлада. 

Расположение ТSD 

в ладу. 

Т53с 

обращениями. 

S53 с 

обращениями. 

D53с 

обращениями. 

Вокальнаяи 

инстр. 

группировка. 

мажор и до минор 

и все пройденные 

тональности, 

интервалы и 

главные 

трезвучияс 

обращениями. 

3/4,4/4,3/8все 

пройденные 

ритмические 

группы. 

А.Перцовская 
«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»3класс 

№39-51 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Й диктант с 

подробным 

разбором 

мелодических 

оборотов с 

использова 

нием 
ритмических 
групп: , 

, , 

 

 
 

Интервалыи 

аккорды в 

Мелодическоми 

гармоническом 

исполнении. 

слуху. 

 

Четвертыйкласс 

 

1 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Квинтовыйкруг# Ми мажор, Ритмические Ж.Металлиди Запись Определениена Сочинение 

тональностей. Фамажор, Упражненияв А.Перцовская знакомых слухи мелодийс 

Квинтовыйкругь Реминортрех изученных «Мыиграем, мелодийпо осознание: использова 

тональностей. видов,вних размерах с Сочиняеми памяти, мелодических нием 

Главные пройденные использованием поём»4класс ритмические оборотов, пройденных 

Трезвучияладас интервалы, пройденных №3-11 диктанты. включающих интервалов, 

обращениями. главные длительностей. Илипение  движение по движения по 

Цифровка№1: Трезвучияс  нотных  звукам звукам 

T53-D64-T6-S53- обращениями.  Примеровиз  трезвучий главных 

T6 Пройденные  сборников  главных трезвучий и 

Мажорные интервалыи  других  ступеней; обращений. 



тональностидо3 

знаков. 

Минорные 

тональностидо3 

знаков. 

Правила 

группировкив2-х и 

3-х дольном 

размере. 

аккордыот 

заданного 

звука. 

 авторов; 

Чтениес 

листа 

№48-51 

 пройденных 

интервалов. 
Подбор 
аккомпанеме 

нта к 

выученным 

мелодиям. 

2 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 
интонационные 
навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Б53,М53,Ум53, 
Ув53 от звука. 

Секстаккордыот 

звука. 

Квартсекстаккорд 

ы от звука. 

Цифровка №2: 

T53-S64-D6-T53 

Синкопа 

внутритактовая. 

Ритм Интервалы 

от звука. 

Мимажор,до-

диез минор 

Трехвидов,в 

них 

пройденные 

интервалы и 

аккорды. 

Простые 

интервалыи 

аккорды от 

заданного 

звука. 

Ритмические 

упражненияс 

использованием 

синкоп, 
триолей, 

пунктирного 
ритма: 

Чтениес 
листа№52-55 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»4класс 

№14-23 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Мелодические 

диктанты 

(8тактов)с 

предварительн 

ым разбором, 

включая 

новые 

ритмические 
группы. 

Мажор,минор трех 

видов, отдельные 

мелодические 

обороты, 

пройденные 

интервалы и 

аккорды в 

Мелодическоми 

гармоническом 

исполнении. 

Подборпо 

слуху 

знакомых 

мелодийи 

песен. 

Сочинение 

мелодийна 

заданный 

ритм. 

3 четверть 

Теоретические 
сведения 

Вокально- 

интонационные 

Метроритм Сольфеджи 
рование 

Музыкальный 
диктант 

Слуховой 
анализ 

Творческие 
навыки 



 навыки      

Интервалывладу. 

Секстыисептимы в 

ладах. 

Триольиз 

восьмых. 

Д7сразрешением в 

мажоре. 

Д7сразрешением в 

миноре. 

Д7сразрешением 

от звука в 

одноименные 

тональности. 

As-dur 

f-moll(н) 

f-moll(г) 

f-moll(м) 

Гаммы до 4-х 

диезов, Ля-

бемольмажор, 

интервалы и 

аккорды в 

Тональностяхи 

от заданного 

звука. 

Ритмические 

упражненияв 

изученных 

размерах2/4, 3/4, 

3/8, 6/8 

с 

ритмическими 

группами: 

Чтениес 
листа№59-63 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»4класс 

№41-49 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Устныеи 
письменные 

диктанты в 

объёме 8 

тактов, 

включая 

пройденные 

ритмические 

группы. 

Мажор,минор 

3-х видов, 

отдельные 

мелодические 

обороты, 

пройденные 

интервалы и 

аккорды в 

Мелодическоми 

гармоническом 

исполнении. 

Сочинение 

мелодийна 

заданный 

ритм и 

тематику. 

4 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

ТритонынаIVи VII 

dur, moll (г) 

Тритоныс 

разрешениемв 

одноименные 

тональности. 

Размер6/8 

 E-dur. 

cis-moll(н) 

cis-moll(г) 

cis-moll м 

Гаммыдо4-х 

диезов и бемолей, 

все пройденные 

интервалы, 

аккорды, 

последовательн 

остиаккордови 

интервалов в 

ладу. 

Ритмические 

упражнения с 

пройденными 

ритмическими 

рисунками. 

Чтениес 

листа 

№64-68 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

Сочиняеми 

поём» 4 класс 

№53-61 

Повторение 

мелодий на 

инструменте, 

письменные 

диктанты с 

предварительн 

ыманализоми 

контрольный 

диктант. 

Интервалы, 

аккорды, 

последовательн 

ости в пройденных 

тональностяхи 

отзаданного звука 

в мелодическом и 

гармоническом 

исполнениях. 

Сочинениеи 

подбор по 

слуху 

мелодий, 

подбор 

аккомпане 

мента. 

Пятыйкласс 



 

1 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Знакив 
тональностях, 

порядок #, b. 

Период, 

предложения, 

фраза. 

Интервалыот 

звукаивладу. 

2парытритоновсраз

решением в 

ладу. 

2парытритоновсраз

решением от звука. 

H-dur 

gis-moll 

Симажор,Ля 

мажор и фа 

диезминор3-х 

видов. 

Все 
пройденные 

интервалыи 
аккорды, 

последовательн 

остиаккордови 

интервалов в 

тональностии 

от заданного 

звука. 

Освоение 

ритмических 

групп: 

 
и другие 

сочетания 

длительностей 

в пройденных 

размерах 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»5класс 

№2-8 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Устные 
письменные 

диктанты в 

объеме8-ми 

тактов с 

использовани ем 

усложнен ных 

ритмических 

групп. 

Мажорный и 

минорныйлад 

трёх видов. 

Интервалы, 

последовательн 

остиаккордов и 

интервалов 

впройденных 

тональностях 

Сочинение 

мелодийна 

заданный 

текст и 

подбор 

аккомпане 

ментакдвух 

голосным 

номерам. 

2 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 
интонационные 
навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 



ТSDс 
обращениями. 

Цифровка №3: 

T6-S53-D53-D7-

T3 

Буквенное 

обозначение. 

Ум53наVII 

ступениdurиmoll 

(г) . 

Ув53наIII 

ступениmoll(г). 

Des-dur 

b-moll 

Симажор,соль 

диез минор 3-х 

видов. 

Пройденные 

интервалыи 

аккорды в 

мажоре и 

гармоническом 

миноре. Ре 

бемоль мажор, 

си бемоль минор 

3-х 

видов. 

Ритмические 

группы: 

, 

вразмерах:2/4, 3/4, 

4/4. 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»5класс 

№12-21 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Устные 

диктанты с 

усложненным 

ритмом. 

Письменные 

диктанты в 

объеме8-ми 

тактов с 

триолями. 

Мажорный и 

минорныйлад 

трёх видов. 

Интервалы, 

последовате 

льности 

аккордов 

и интервалов 

впройденных 

тональностяхи от 

заданного звука. 

Подборпо 

слуху 

знакомых 

мелодий. 

Сочинение 

ритмических 

партитур. 

3 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Ритм: , 

 
Вспомогательные и 

проходящие звуки. 

Доминантовый 

септаккорд с 

обращениями. 

ОбращенияД7с 

разрешением. 

Д65в 

тональности 

Фаминор3-х 

видов. 

Увеличенное 

трезвучие с 

разрешением, 

пройденные 

интервалы и 

аккорды, 

последовательн 

ости интервалов 

и аккордов в 

Ритмические 

группы: , 

, 

 
вразмере6/8. 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»5класс 

№55-65 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Письменные 

диктанты в 

Объемевосьми 

тактов, включая 

Новыеритмы 

и 

мелодические 

обороты. 

Интервалыи 

аккорды, 

смешанные 

последовательн 

ости. 

Подборпо 

слуху. 

Сочинение 

мелодий, 

включая более 

сложные 

ритмы. 



Мажораиминора. 

Д43в 

тональности 

мажораиминора. 

Д2 в тональности 

мажораиминора. 

Пауза на сильной 

доле такта. 

Ритмические 

группывразмере 

6/8. 

Тональностии 

от заданного 

звука. 

 Чтениес 

листа№93-96 

   

4 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

ув.2 в 

гармоническом 
миноре. 

ум.7 в 

гармоническом 

миноре. 

Полная, 

половинная 

каденция. 

Отклонения, 

модуляцияв 

мелодии. 

Цифровка№4: 

T64-S6-D65-D7-

T3Фигурация 

аккордов, дубль 

# и дубль ь 

Ре бемоль 

мажор, си 

бемольминор 

3-х видов. 

Увеличенное 

трезвучие с 

разрешением, 

пройденные 

интервалы и 

аккорды, 

последовательн 

ости интервалов 

и аккордов в 

тональностии от 

заданного звука 

Закрепление 

пройденных 

ритмов 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»5класс 

№69-77 

Или пение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Чтение с 

листа№104- 

Письменные 

диктанты в 

объемевосьми 

тактов с 

предварительн 

ым разбором, 

включая 

хроматизмы. 

Контрольный 

диктант 

Интервалыи 

аккорды, 

смешанные 

последовательн 

ости, включая 

хроматизм и 

несложную 

модуляцию. 

Подборпо 

слуху 

знакомых 

мелодий. 

Сочинение 

мелодийна 

заданный 

текст и 

подбор 

аккомпане 

мента 



Шестойкласс 

 

1 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Тональности до 6 

знаковмажорные. 

Тональности до 6 

знаковминорные. 

Гармонический 

мажор. 

Fis-dur 

Ум53наIIиVII 

ступеняхвmoll 

Ум53наIIиVII 

ступенях в dur 

Ув53 на VI 

ступени dur (г) 

Фадиезмажор, 

Си мажор, 

соль диез 

минор3-х 

видов. 

Ступени 

мелодические 
обороты с 

пониженной 

6ступенью,Д7 и 

его 

Обращенияв 

мажорном и 

Минорномладу. 

Последовательн 

ости аккордов. 

Ритмические 

упражненияс 

использованием 

пройденных 

ритмических 

групп, а также: 

 
В пройденных 

размерах. 

Чтениес 

листа 

№123-129 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»6класс 

№1-7 

Илипение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Различные 

формы 

устного 

диктанта. 

Письменные 

диктанты в 

пройденных 

тональностях 

сэлементами 

хроматизма. 

Гармонический 

мажор, три 

Видаминора. 

Пройденные 

интервалы и 

аккорды от 

звука. 

Определениена 

слух и 

осознаниев 

прослушанных 

произведениях 

характера,лада, 

формы, 

гармонических 

функций 

Подбор 

аккомпане 

мента. 

Сочинение 

мелодий с 

аккомпанеме 

нтом. 

2 четверть 

Теоретические 
сведения 

Вокально- 

интонационные 

Метроритм Сольфеджи 
рование 

Музыкальный 
диктант 

Слуховой 
анализ 

Творческие 
навыки 

 навыки      



Д7иего 
обращениявладу. 

Цифровка №5: 

T53-S64-D6-D65- 

T53 

dis-moll 

ув.4,ум.5владу. 

ув.4, ум.5 от звука. 

Энгармонизм. 

Синкопа 

междутактовая. 

Фадиезмажор, ре 

диез минор трех 

видов. 

Простые 

интервалы 

тритоны, 

характерные 

интервалы, 

главные 

трезвучияс 

обращениями, 

Д7с 

Обращениямии 

разрешениями, 

уменьшенноеи 

увеличенное 

трезвучия. 

Ритмические 

упражненияс 

использованием 

пройденных 

ритмических 

групп, а также: 

, 

 

 
в пройденных 

размерах. 

Определение 

размера и 

группировка 

длительностей в 

пройденных 

размерах. 

Чтениес 

листа 

№140-145 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»6класс 

№9-18 

Илипение 

нотных 

примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Ритмические 

диктанты с 

усложненным 

ритмом, 

устные 

диктанты; 

разные виды 

мелодических 

диктантов с 

предваритель 

ным 

анализом. 

Повторение 

мелодий на 

инструменте. 

Продолжение 

работы над 

всеми 

элементами I 

четверти. 

Подбор 

аккомпане 

мента. 

Сочинение 

мелодий с 

аккомпанеме 

нтом. 

3 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Д7иего 
обращенияот звука. 

Цифрока№6:T6-

S53-D2-T6 

Переменный 

размер. 

Ges-dur 

Тональностидо 

шести знаков. 

Простые 

интервалы, 

тритоны, 

мажорныеи 

минорные 

трезвучияи 

Проработка 

новых 

ритмических 

рисунков, 

синкоп, 

триолей: 

; 

Чтениес 

листа 

№209-217 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»6класс 

Усложненные 

ритмические 

диктанты, 

устные. 

Мелодические 

диктанты с 

использование м 

движения 

Пройденные 

интервалы, 

аккорды, 

последовательн 

остиаккордови 

интервалов от 

звука и в 

тональности. 

Досочинение 

мелодий, 

нижнего голоса. 

Сочинение 

пьесразных 

жанров. 



ув.2,ум.7владу. 

ув.2, ум.7 от звука. 

Пентатоника. 

es-moll 

МVII7вdur(н). 

обращения 

вверхивнизот 

заданного 

звука. 

Последовательн 

остиаккордови 

интервалов в 

тональности. 

 

 
В пройденных 

размерах. 

№21-29 
Или пение 

нотных 

Примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

по звукам 

пройденных 
интервалови 

аккордов. 

  

4 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

УмVII7 в dur (г). 

УмVII7вmoll(г). 

Хроматизм, 

альтерация. 

Отклонение и 

модуляция в 

гармонической 

фактуре. 

Интервалыи 

аккорды от 
заданногозвука. 
Интервалы и 
аккорды в ладу. 

Тональностидо 

шести знаков. 

Простые, 

характерные 

интервалы и 

тритоны,Д7с 

обращениями, 

вводные 

септаккордыв 

мажоре и 

миноре. 

Последовательн 

остиаккордови 

интервалов в 

тональности. 

Ритмические 

упражненияс 

использованием 

пройденных 

ритмических 

групп. 

Определение 

размера и 

группировка 

длительностей в 

пройденных 

размерах. 

Сочинение 

ритмических 

партитур. 

Чтениес 

листа 

№241-245 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»6класс 

№ 34-42 или 

пениенотных 

примеров из 

сборников 

других 

авторов 

Различные 

формы 

устного и 

письменного 

диктанта, 

контрольный 

диктант. 

Пройденные 

интервалы, 

аккорды, 

последовательн 

остиаккордови 

интервалов от 

звука и в 

тональности. 

Анализ 

аккордовв 

музыкальных 

произведениях. 

Досочинение 

мелодий, 

нижнего голоса. 

Сочинение 

пьесразных 

жанров. 

 

 

Седьмойкласс 



1 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Тональностидо7 

знаков (#). 

Тональностидо7 

знаков (ь). 

Д7с 

Обращениямив 

ладу. 

Д7с 

Обращениямиот 

звука. 

Цифровка №7: 

T6-S53-D43-T53 

Тональности I 
степениродства для 
мажора. 

ув.4,ум.5владуи от 

звука. 

Тональности 

мажорные и 

минорныедо 

семи знаков 

при ключе. 

Интервалы: 

простые, 

характерныес 

разрешениемв 

мажоре и 

миноре. 

Пройденные 

аккордывладу и 

от заданного 

звука. 

Ритмические 

упражненияи 

партитуры в 

пройденных 

размерах. 

Б.Калмыков 

Г.Фридкин 

ч. 1 

№612-624 

ч.2 

№201-205 

Чтениес 

листа 

№254-528 

Илипение 

нотных 

примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

Ритмические 

диктанты с 

усложненным 

ритмическим 

рисунком. 

Мелодические 

диктанты с 

углубленным 

анализом. 

Все 

пройденные 

интервалыи 

аккорды, 

последовате 

льности 

интервалови 

аккордов. 

Мелодические 

обороты с 

проходящими 

хроматичес 

кимизвуками. 

Сочинение 

мелодий, 

песен, 

аккомпане 

ментов. 

2 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Сложные 

размеры. 

ув.2,ум.7владуи от 

звука. 

Тональности 

мажорные и 

минорныедо 

семи знаков 

Ритмические 

группы в 
сложных 

размерах:  

Чтениес 

листа№274- 

276,290-292 

Ж.Металлиди 

Мелодические 

диктанты, 

повторение 

усложненных 

Анализ 

музыкальных 
произведений 

форма, 

Продолжение 

работы по 

сочинениюи 

подбору по 



Тональности I 
степениродства для 
минора. 

Модуляция в 

родственные 

тональности. 

Вводные 

септаккордыв 

мажоре. 
Вводные 
септаккордыв 
миноре. 

Ритмические 

группы с 

залигованными 

нотами. 

при ключе. 

Интервалы: 

простые, 

характерныес 

разрешениемвма

жоре и миноре. 
Пройденные 
аккордывладу и 
от звука. 

, , 

,  

А.Перцовская 
«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»7класс 

№1-5 

Илипение 

нотных 

Примеровиз  

сборников 

других 

авторов 

мелодийна 

инструменте. 

тональный 

план, 

интервальный 

аккордовый, 

ритмические 

особенности. 

слуху. 

3 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Вводные 

септаккордыот 

звука. 

Цифровка №8: 

T53-S64-УмVII7-

D65-T53 

II7вмажоре. 

II7вминоре. 

Правописание 

хроматической 

Тональности 

мажорные и 

минорныедо 

семи знаков 

при ключе. 

Интервалы: 

простые, 

характерныес 

разрешениемв 

мажоре и 

Ритмические 

упражненияи 

партитуры в 

пройденных 

размерах 

Чтениес 

листа 

№294-297 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём»7класс 

№52-61 

Илипение 

Мелодические 

диктанты, 

повторение 

усложненных 

мелодий на 

инструменте. 

Запись 

простых 

двухголосных 

примеров. 

Всепройден 

ныеинтервалы и 

аккорды, 

последовате 

льности 

интервалови 

аккордов. 

Анализ 

музыкальных 

произведений: 

Сочинение, 

подбор, пьесы 

с 

аккомпанеме 

нтом с 

различными 

фактурами 

изложения 



минорнойгаммы. 

Хроматическая 

гамма мажора. 

ум.4иув.5вmoll (г), 

dur (г) 

ум.4иув.5от звука. 

Смешанные 

размеры. 

миноре. 

Пройденные 
аккордывладу и 

от заданного 
звука. 

 нотных 
примеровиз 

сборников 

других 

авторов 

 форма, 

тональный план, 

интервальный, 

аккордовый, 

ритмические 

особенности 

 

4 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 
интонационные 
навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Ум53 от звука с 

разрешениемв4 

тональности. 

Ув53отзвука 

разрешениемв2 

тональности. 

Однотональныйи 

модулирующий 

период. 

Каденции 

мелодические и 

гармонические. 

Аккорды в ладу. 

Аккордыотзвука. 

Тональности 

мажорные и 

минорныедо 

семи знаков 

при ключе. 

Интервалы: 

простые, 

Характерныес 

разрешениемв 

мажоре и 

миноре. 
Пройденные 
аккордывладу и 
от заданного 
звука. 

Ритмические 

упражненияи 

партитуры в 

пройденных 

размерах 

Ж.Металлиди 

А.Перцовская 

«Мыиграем, 

сочиняем и 

поём» 

Зачеты по 

пению 

одноголосных 

двухголосных 

примеров, 

чтению с 

листа 

№307-312 

Мелодические 
,ритмические, 

контрольный. 

Все 

пройденные 
интервалыи 

аккорды, 

последовате 

льности 

интервалови 

аккордов. 

Анализ 

музыкальных 

произведений: 

форма, 

тональный план, 
интервальный, 

аккордовый. 

Исполнение 

песен и 

романсовпод 

собственный 

аккомпане 

мент. 

Восьмойкласс 



1 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Мажорныеи 

минорные 

тональностидо7 

знаков. 

Родственные 

тональностиII,III 

степени родства. 

Простыеи 

составные 

интервалы. 

Тритоны в ладу. 

Тритоныотзвука. 

Характерные 

интервалывладу. 

Характерные 

интервалыот 

звука. 

Пение 

диатонических 

ихарактерных 

интервалов во 

всех 

тональностях; 

пение 

упражненийво 

всех пройденных 

ритмических 

группах. 

Ритмические 

упражненияс 

использованием 

пройденных 

ритмических 

рисунковв 

изученных 

размерах,втом 
числе и 

переменный 

размер. 

Разучивание 

и пение с 

листамелодий с 

хроматизма ми, 

модуляцией; в 

гармоничес 

ком мажоре; 

транспониров 

ание 

выученных 

мелодий 

впройденные 

тональности. 

Различные 

формыустных 

диктантов, 

включая 

диктанты с 
фрагментами. 

Определениена 

слух характера и 

формы 

музыкального 

произведения, 

лада, 
количества 
фраз,размера, 
ритма. 

Импровиза 

ция и 

сочинение 

мелодийв 

народных 

ладах. 

2 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Размер9/8. 

TSDс 

обращениямив 

ладу 

Пение мелодий 

схроматизмами 

и модуляцией; 

движениемпо 

Исполнение 

ритмических 

упражнений 

индивидуально 

Пение 

мелодийс 

движениемпо 

звукам Д7 и 

Проверочные 

письменные 

диктанты в 

размере8-10 

Анализ 
мелодических 
оборотов с 
движениемпо 

Всеформы 

творческих 

занятий 

выполненных 



М53,Б53с 
обращениямиот 

звука. 

Ум53 и Ув53 в 

ладуиотзвука. 

Трезвучия 

побочных 

ступеней. 

Периоды разных 

структуривидов. 

Расширения, 

дополнения 

периода. 

звукамД7иего 

обращений. 
и вансамбле. других 

пройденных 
аккордов; 

мелодий в 

пятиступенны 

х ладах; 

транспониров 

ание с листа 

на секунду и 

терциювверх и 

вниз. 

тактов. звукам 

пройденных 
интервалови 

аккордов; 

анализ 

простейших 

альтераций 

мелодии. 

в течение 

7-милет. 

3 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 
интонационные 
навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

14 видов 
септаккордов. Д7 
в ладу. 

Д7 от звука. МVII7 

в ладу. МVII7 от 

звука. УмVII7 в 

ладу. 

УмVII7отзвука. II7 

в ладу. 

II7отзвука. 

Пение 

пройденных 

интервалов и 

аккордов от 

звука вверх и 

вниз,включая 

12 видов 

аккордов. 

Знание 

дирижерской 

сеткивпростых 

размерах и 

дирижирование 

в смешанных 

размерах. 

Пение 

номеров, 

включающих 

интонации 

тритонов; 

более сложных 

двухголосных 

примеров 

группами и 

дуэтами; 

мелодий с 
синкопамии 

Диктантыс 

синкопами 

внутри и 

междутакто 

выми, триолями. 

Анализ функций 

аккордов, 

гармоническихоб

оротов; аккордов 

и интерваловот 

звукаивладу. 

Импровизаци я 

мелодии на 

фоне 

гармоническо 

го 

сопровожде ния. 



   триолями.    

4 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Мелизмы. 

Прерванный 

оборот. 

Сложные 

ритмические 

группы. 

Интервалы и 

аккордывладу. 

Интервалыи 

аккорды от звука. 

Аккордывтесном и 

широком 

расположении. 

Пение мелодий 

впентатоникеи 

народных 

ладах; все 
пройденные 

ритмические 
группы. 

Ритмические 

партитуры с 

использованием 

всех пройденных 

ритмов. 

Пение 

выученных 

мелодий 

(песен, 

романсов) с 

собственным 

аккомпанемен 

томпонотам; 

мелодий в 

переменном 

размере, 

размере3/2. 

Тембровые 

диктанты; 

контрольные 

диктанты, 

соответствую 

щие 

требованиям 

8-го класса. 

Анализ 
каденцийв 

периоде;типа 

полифонии; 

модуляций в 

параллельные 

тональностии 

тональность 

доминанты. 

Сочинение 

мелодий в 

различных 

жанрах и 

формах. 

       Девятый класс 

 

1 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 



Мажорные и 

минорные 

тональностидо7 

знаков. 

Родственные 

тональности II,III 

степени родства. 

Простые и 

составные 

интервалы. 

Тритоны в ладу. 

Тритоны от звука. 

Характерные 

интервалы в ладу. 

Характерные 

интервалы от 

звука. 

Пение 

диатонических 

и характерных 

интервалов во 

всех 

тональностях; 

пение 

упражнений во 

всех пройденных 

ритмических 

группах. 

Ритмические 

упражнения с 

использованием 

пройденных 

ритмических 

рисунков в 

изученных 

размерах, в том 
числе и 

переменный 

размер. 

Разучивание 

и пение с 

листа мелодий с 

хроматизма ми, 

модуляцией; в 

гармоничес 

ком мажоре; 

транспониров 

ание 

выученных 

мелодий 

в пройденные 

тональности. 

Различные 

формы устных 

диктантов, 

включая 

диктанты с 
фрагментами. 

Определение на 

слух характера и 

формы 

музыкального 

произведения, 

лада, 
количества 
фраз, размера, 
ритма. 

Импровиза 

ция и 

сочинение 

мелодий в 

народных 

ладах. 

2 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Размер 9/8. 

TSD с 

обращениями в 

ладу 

Пение мелодий с 

хроматизмами 

и модуляцией; 

движением по 

Исполнение 

ритмических 

упражнений 

индивидуально 

Пение 

мелодий с 

движением по 

звукам Д7 и 

Проверочные 

письменные 

диктанты в 

размере8-10 

Анализ 
мелодических 
оборотов с 
движением по 

Все формы 

творческих 

занятий 

выполненных 

 



М53,Б53с 
обращениями от 

звука. 

Ум53 и Ув53 в 

ладу и от звука. 

Трезвучия 

побочных 

ступеней. 

Периоды разных 

структур и видов. 

Расширения, 

дополнения 

периода. 

звукам Д7 и его 

обращений. 
и в ансамбле. других 

пройденных 

аккордов; 
мелодий в 

пятиступенны 

х ладах; 

транспониров 

ание с листа 

на секунду и 

терцию вверх 

и вниз. 

тактов. звукам 
пройденных 

интервалов и 
аккордов; 

анализ 

простейших 

альтераций 

мелодии. 

в течение 

7-ми лет. 

3 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 
интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

14 видов 
септаккордов. Д7 
в ладу. 

Д7 от звука. МVII7 

в ладу. МVII7 от 

звука. УмVII7 в 

ладу. 

УмVII7отзвука. II7 

в ладу. 

II7отзвука. 

Пение 

пройденных 

интервалов и 

аккордов от 

звука вверх и 

вниз, включая 

12 видов 

аккордов. 

Знание 

дирижерской 

сетки в простых 

размерах и 

дирижирование 

в смешанных 

размерах. 

Пение 

номеров, 

включающих 

интонации 

тритонов; 

более сложных 

двухголосных 

примеров 

группами и 

дуэтами; 
мелодий с 
синкопамии 

Диктанты с 

синкопами 

внутри и 

междутакто 

выми, триолями. 

Анализ функций 

аккордов, 

гармонических 

оборотов; 

аккордов и 

интервалов от 

звука и в ладу. 

Импровизаци я 

мелодии на 

фоне 

гармоническо 

го 

сопровожде ния. 

 

 

 



   триолями.    

4 четверть 

Теоретические 

сведения 
Вокально- 

интонационные 

навыки 

Метроритм Сольфеджи 

рование 

Музыкальный 

диктант 

Слуховой 

анализ 

Творческие 

навыки 

Мелизмы. 

Прерванный 

оборот. 

Сложные 

ритмические 

группы. 

Интервалы и 

аккорды в ладу. 

Интервалы и 

аккорды от звука. 

Аккорды в тесном 

и широком 

расположении. 

Пение мелодий в 

пентатонике и 

народных 

ладах; все 
пройденные 

ритмические 
группы. 

Ритмические 

партитуры с 

использованием 

всех пройденных 

ритмов. 

Пение 

выученных 

мелодий 

(песен, 

романсов) с 

собственным 

аккомпанемен 

том по нотам; 

мелодий в 

переменном 

размере, 

размере3/2. 

Тембровые 

диктанты; 

контрольные 

диктанты, 

соответствую 

щие 

требованиям 

9-го класса. 

Анализ 
каденций в 

периоде; типа 

полифонии; 

модуляций в 

параллельные 

тональности и 

тональность 

доминанты. 

Сочинение 

мелодий в 

различных 

жанрах и 

формах. 

 

3.Формыработынауроках 

Разнообразныеформыработынаурокахсольфеджиослужатнетолькоконкретнымлокальнымзадачамосвоения 

теоретического материала, развития музыкальных способностей и навыков, но и способствуют формированию комплексного 

музыкального мышления, «инициативным» центром которого является «активный» (творчески-нацеленный) музыкальный 

слух. 

Реализация предложенных ниже форм работы направлена именно на координацию всех видов деятельности и 

активизацию музыкального слуха как «инициативного» центра музыкального мышления: 

– изложениетеоретическогоматериала; 

– письменныеформыработы; 

– устныеформыработы; 

– вокально-интонационные упражнения; 

– слуховойанализ; 

– музыкальныйдиктант; 

– творческие формыработы. 



Даннаясхеманеявляетсятиповойсхемойпроведенияурока,атолькопринципом,определяющимвзаимосвязь различных форм 

деятельности с изучением теоретического материала и развитием музыкальных способностей. 

Письменныеформыработы 

Вданномразделерассматриваютсяписьменныеформыработы,непосредственносвязанныесизучением теоретического 

материала – построение звукорядов, интервалов, аккордов и т. п. 

Какправило,письменныеработыподобногородаприменяютсявцеляхзакрепленияипроверкитеоретических познаний ученика. 

Большинствописьменныхзаданийможнодаватьнетольков«абстрактной»форме,ноиформулируяегонаоснове конкретного 

музыкального материала. В частности, вместо обычного построения или определения интервальной последовательности можно 

предложить ученику определить все интервалы какой-нибудь конкретной мелодии и построить их уже в виде 

последовательности интервалов в другой тональности. 

Этот пример является показательным образцом выполнения аналитического письменного задания. В программе анализу 

музыкальных примеров уделяется очень большое значение - как методу, наглядно демонстрирующему связь теории и реальной 

творческой музыкальной практики. 

С другой стороны, эта форма работы непосредственно связана с творческими формами, являясь хорошим основанием 

для перехода от «интуитивизма» к «осмысленному» творчеству. Именно анализ музыкальных примеров дает ответ на вопрос: 

как решить ту или иную творческую задачу? Исходя из этого, аналитические задания более рационально давать «в первую 

очередь». В некоторых случаях это может помочь ученику не только решить проблему 

конкретноготворческогозадания,ноивцеломлучшеразобратьсявтеоретическомматериалетемы,повторитьдлясебя основные 

положения, не прибегая к чтению определений, смысл которых ускользает и от более подготовленного интеллекта. 

Створческимиформамиработымогутбытьсвязанынетолькоаналитическиезадания,ноизаданиянапостроение всевозможных 

объектов, что позволит уйти от их абстрактной формы. В принципе, любое «абстрактное» построение можно заменить на 

альтернативное «творческое» задание. 

Устныеформыработы 

Как и в предыдущем разделе в данном разделе рассматривается только работа с теоретическим материалом. 

Устныеформыработыпосвоемусодержаниювподавляющембольшинствеслучаевсовпадаютсписьменными,но 



позволяют сэкономить немало времени на уроке, так как происходят в более активном режиме диалога с преподавателем. 

Принципиальное различие сводится к тому, что устные ответы предполагают более высокого уровня 

«владения» материалом. При устном ответе практически невозможно «списывать» с образца. Ученик может 

пользоватьсяобразцомтолькововремяпредварительнойподготовкидома.Всеэтоделаетустныеформыработыодним из самых 

эффективных способов проверки знания теоретического материала на заключительном этапе его изучения. 

Несмотрянато,чтоустныезаданияпосвоемусодержаниюмогутсовпадатьсписьменными,интеграциястворческими формами 

работы возможна далеко не всегда. В некоторых случаях (если не требуется сложное теоретическое 

обобщение)письменныйанализмузыкальногопримераможнозаменитьустным.Чтокасаетсясобственно«творческого» элемента, то 

в устной форме он лишь иногда возможен в виде импровизации, как упрощенной демонстрации в классе сущности творческого 

задания. 

Вокально-интонационные упражнения 

Развитиенавыковвокальногоинтонирования–основноесредстворазвитиямузыкальныхспособностей,впервую очередь, 

музыкального слуха. Все прочие формы работы на уроках сольфеджио так или иначе смыкаются с вокально-интонационными 

упражнениями, а зачастую и вовсе не имеют смысла вне сочетания с ними либо малоэффективны. 

Программапредполагаетразделениепроцессаразвитиянавыковвокальногоинтонированиянанесколькоэтапов. 

Первый этап – первоначальное формирование вокально-интонационной координации, развитие способности 

интонировать звуки разной высоты. 

Все упражнения на этом этапе рекомендуется петь с фортепианным гармоническим аккомпанементом, постепенно переходя от 

полной дублировки мелодии к игре без дублировки. 

В качестве «активизирующего» слух упражнения можно выучить несколько коротких песенок со словами. Желательно 

подбирать песенный материал, основанный на выразительной мелодике и яркой функциональной гармонии, подчеркивающей 

интонационную напряженность и характеристичность мелодии, способствуя формированию внутреннего желания ребенка петь 

«выразительно». 

Второй этап – закрепление вокально-интонационной координации. Если на первом этапе решается задача формирования 

способности голосового аппарата интонировать звуки разной высоты, то на втором – закрепить эту 

способность,сделатьвладениеголосовымаппаратомболееувереннымиточным.Наэтомэтапеможнопродолжить 



работу над предыдущими упражнениями, обращая большее внимание теперь на точность интонирования, значимость каждого 

звука, и, как следствие, увеличение роли пения без сопровождения. 

Третийэтап–формированиепервоначальныхнавыковсольфеджирования–пенияпонотам.Предполагается,что к этому 

моменту ученик уже должен овладеть основами музыкальной грамоты. Точнее говоря,этот процесс нужно начинать 

одновременно с изучением музыкальной грамоты. На этом этапе приходится решать очень много различных задач и проблем, а 

поэтому, в каком-то смысле, он может считаться основополагающим в формировании навыка вокального интонирования. 

Перваязадача–чтениенот.Значительнаячастьтрудностейвпервоевремявозникаетименноиз-занеуверенного 

чтениянотприсольфеджировании,поэтомутакважноуделитьнекотороевниманиеэтомувопросуипроработатьнавык 

беглогочтениянототдельно (безритмаиинтонирования).Здесьважнопомнитьонеобходимостичтениянеотдельными звуками, а 

фразами, группами звуков. 

Вторая задача – «овладение» звукорядом. Суть задачи состоит не только в том, чтобы ориентироваться в 

звукоряде,четкосознаватьрасположениесоседнихзвуковвнем,ноидовестидоавтоматизмачтениегаммаобразныхи арпеджио-

образныхпоследовательностейвверхивниз.Сэтойцельюрекомендуетсяупражнениенабыстрое,ночеткое проговаривание звуков 

звукоряда от любого звука вверх и вниз подряд и «через один». 

Рекомендуется также упражнение, основанное на транспонировании и зеркальной инверсии базовой «попевки», состоящей из 

двух соседних звуков, от разных звуков по заданной схеме. 

Третья задача – формирование базовыхнавыков воспроизведения ритма. В программе ритмические упражнения не 

рассматриваются как самостоятельная форма работы. Ритмические упражнения необходимы лишь в самом начале обучения, 

параллельно изучению соответствующих теоретических тем (длительности, ритм, метр, размер). В дальнейшем упражнения на 

развитие «метроритмического чувства» интегрируются с различными практическими видами деятельности – 

сольфеджированием, написанием диктантов – и закрепляются в творческих работах. 

На данном этапе, прежде всего, решается задача ритмичного чтения нот. Предварительно выполняются 

письменныеупражненияна«дроблениедлительностей»и«анализметроритмическойструктуры».Впервомслучаепод мелодией, 

состоящей из звуков различных длительностей, выписывается «ритмическая линейка» – равномерная пульсация мелкими 

длительностями. Ориентируясь на эту схему, ученик может ритмично прочитать названия звуков, прохлопывая на каждый звук 

мелодии необходимое количество мелких длительностей. Следующие мелодии можно читать уже без предварительного 

построения схемы дробления. 



Более сложный вариант – чтение с прохлопыванием метрических долей по предварительно схеме и без нее. Это 

упражнение должно до автоматизма выработать «внутренне» ощущение соотношения длительностей между собой и 

метрическими долями. 

Четвертая задача – тактирование. Переход от «прохлопывания» метрических долей на тактирование не должен 

составлятьособыхпроблем, еслиэтотнавыквыполняется «правильно». Рекомендуется тактировать коротким, легким, но четким 

движением. После показа доли рука не делает лишних движений. Движение на сильную долю должно быть более энергичным. 

Первое время сильные доли можно «акцентировать» не только движением руки, но и более активным произношением 

соответствующих им звуков. Прежде чем приступать к пению с тактированием, можно несколько раз прочитать звуки мелодии 

без интонирования. 

Пятая задача – освоение базовых методов работы с мелодиями для сольфеджирования. Рекомендуются следующие 

упражнения, предваряющие основную работу над развитием вокально-интонационных навыков: 

– «выразительно»прочитатьнотымелодиипо«фразам»внеритмаибезинтонирования; 

– ритмичнои«выразительно»прочитатьнотымелодии,прохлопываяметрическиедоли; 

– ритмичнои«выразительно»прочитатьнотымелодиистактированием; 

– ритмичносыгратьмелодиюнафортепиано(можнопропустить); 

– спетьмелодиюсодновременным проигрываниемеенафортепиано(игратьследуеточеньтихо,почтибеззвучно, но максимально 

выразительно); 

– спетьвнеритмакаждыйзвукмелодии«acaрpella»,проверяяснекоторымопозданиемчистоту 

интонирования,проигрывая этот же звук на фортепиано для корректировки интонации; 

– спетьмелодиюритмичнопофразам«acaрpella»,предварительносыгравфразуна фортепиано; 

– максимально выразительно спетьмелодиюполностью «a caрpella»,прохлопываяметрическиедоли(можно 

пропустить); 

– максимальновыразительноспетьмелодиюполностью«acaрpella»стактированием. 

Четвертый этап – собственно формирование и развитие «ладового чувства» – основного принципа вокального 

интонирования. 

Развитие«чувствалада»осуществляется,прежде всего,путемчередованияразличныхформработысбольшими 

разнообразным мелодическим материалом - как специально сочиненным для сольфеджирования, так и позаимствованным из 

произведений различных композиторов. Основные формы – чтение с листа и «разучивание» с детальной проработкой мелодий 

для сольфеджирования. 



Чтение с листа. Рекомендуется на уроке прочитывать не менее страницы нотного текста под контролем и руководством 

преподавателя. Самостоятельно в домашних условиях достаточно по 2 – 3 мелодии в день. Необходимо чередовать различные 

формы чтения с листа: 

– пениемелодиисодновременнымпроигрываниемеенафортепиано; 

– пениемелодиисодновременнымпроигрываниемеенафортепиановдругойоктаве; 

– пениестактированиемподимпровизируемыйпреподавателемгармоническийаккомпанемент(сдублировкой мелодии); 

– тожесамое,нобездублировки; 

– пениестактированиемвунисон(октаву)спреподавателем; 

– пениестактированиемsolo(собственносольфеджирование). 

Причтениимелодийслистажелательнособлюдатьследующиерекомендации: 

1. Вовсехслучаяхпетьмелодиинужномаксимальновыразительно. 

2. Припении«вансамбле»спреподавателемжелательновыдерживатьмаксимальноподвижный,ноестественный темп. 

3. Припениивподвижномтемпенужностараться«подхватывать»мелодиювслучаерасхожденияспреподавателем. 

4. Припенииsoloважновыбратьтакойтемп,вкоторомученикможетспетьмелодиюсминимальнымчисломошибок. 

Разучиваниемелодийможетвцеломсовпадатьсосхемойработы,предложеннойдляпредыдущегоэтапа. 

Естественно,некоторыеформыможнопропустить(например,предварительноечтениенот),добавив,сдругой стороны, новые 

формы. 

Среди наиболее полезных форм, которые целесообразно ввести на этом этапе, можно предложить транспонирование 

мелодий. Транспонирование можно применять и при чтении с листа, если ученик достаточно подготовлен для этого. 

Разучивание мелодий вовсе не обязательно предполагает пение их наизусть. Прежде всего, нужно поставить задачу 

добиться максимально чистого, уверенного и выразительного интонирования. Пение мелодий наизусть может 

отвлекатьотэтой«первоочередной»задачи,темнеменее,разучиваниемелодийнаизустьсамопосебеможетпринести 

большуюпользуученику,преждевсего, формируябазудляразвитиямузыкальнойпамяти,восновекоторойнаходится именно 

«слуховая» память. 

При разучиваниимелодий наизусть нужно обращать внимание ученика на запоминание мелодии как«звукового образа», 

а не набора названий звуков. Поэтому желательно изначально заучивать мелодию без названий звуков. 

Разучиваниемелодийнедолжносводитьсяк механическомуихповторению.Нужнообязательнорекомендовать 



ученикам осуществлять этот процесс «осмысленно». Начинать разучивание желательно с предварительного анализа мелодии, 

определить форму, найти одинаковые или сходные фразы, их отличительные особенности и другие важные нюансы строения 

мелодии. 

При самом разучивании важно ставить перед собой цель запомнить фразу или предложение с минимального 

количестваповторений,доведя этуспособностьсовременемдоумениязапоминатьмелодиисодного 

«воспроизведения». Необходимо при каждом проигрывании или пропевании мелодии добиваться максимально выразительного 

ее исполнения – в этом залог успеха, «секрет» быстрого запоминания. 

Работа над развитием «чувства лада» не сводится только лишь к сольфеджированию мелодий. Очень полезны упражнения, 

создающие «ладовую настройку» – их рекомендуется пропеть перед работой над мелодией в той же тональности: гаммы, 

устойчивые ступени в произвольном порядке, неустойчивые ступени в произвольном порядке, 

разрешениянеустойчивыхступеней,опеваниеустойчивыхступеней,скачкисустойчивыхступенейнанеустойчивыес последующим 

разрешением, интервалы в пределах лада от различных ступеней и т. д. Все эти упражнения поютсяпо мере изучения 

соответствующего теоретического материала. Очень полезным представляется пение импровизированных мелодий на основе 

этих упражнений. Сюда же можно добавить и упражнение на «свободную» импровизацию мелодической линии в заданной 

тональности. 

Помимо «ладовой импровизации» на этапе развития «чувства лада» очень эффективны творческие упражнения, 

описанныевсоответствующемразделе,–сочинениемелодийбезинструментаисовместно(потакту)спреподавателем. Из других 

«комбинированных» форм работы особое внимание стоит обратить на пение с фортепианным аккомпанементом. Присутствие 

яркой функциональной гармонии заметно обостряет ощущение ладовых устоев, тяготений и разрешений в мелодической 

линии. В дальнейшем, ощущение гармонической основы позволит более уверенно интонировать мелодии со сложными 

альтерациями и хроматизмами. 

Если поначалу гармонический аккомпанемент импровизируется преподавателем, то по мере изучения соответствующих 

тем, ученик должен сам научиться подбирать заранее или импровизировать простую гармонию к мелодиям для 

сольфеджирования. Здесь так же очень уместно выучить несколько вокальных композиций как академического, так и эстрадно-

джазового репертуара с фортепианным аккомпанементом. 

Пятыйэтап–работанадинтонационнойточностью.Упражнениянаразвитиечистойинтонациидолжнывводитьсяуже на первых 

этапах работы над формированием вокально-интонационных навыков. Однако, основная часть этих упражнений дает 

максимальный эффект лишь после того, как ученик овладел навыком более-менее свободного сольфеджирования. 



На этом этапе преобладающим должно стать пение мелодий «a caрpella» в спокойном, удобном для контроля за 

качеством интонирования темпе. Так же интенсивно вводятся различные упражнения на интонирование интервалов и аккордов 

от звука – по мере изучения соответствующих теоретических тем. 

Особое значение на этом этапе придается пению двухголосия. Эта форма работы, как никакая другая, способна активизировать 

слухна контроль качества интонирования. Базовый метод – пение одного из голосов и одновременное проигрывание другого на 

фортепиано. Этот навык зачастую нелегко дается ученикам, особенно тем, кто неуверенно 

владеетфортепиано,таккактребуетнезауряднойкоординациидействий.Вцеляхразвитиякоординациирекомендуется следующий 

порядок работы над двухголосными «номерами»: 

– проигрывание«номера»двумярукаминафортепиано; 

– проигрывание«номера»двумя рукамис одновременнымпропеваниемодногоизголосов; 

– пениеодногоизголосовс«одновременным»проигрываниемдругогонафортепиано. 

Работая над двухголосием, необходимо соблюдать несколько правил. Играть на фортепиано нужно всегда очень тихо и 

аккуратно, не заглушая голос и соблюдая «распределение» рук: левая всегда играет нижний голос, правая – верхний. При 

«одновременном» пении и проигрывании разных голосов рекомендуется некоторое время играть 

«партию фортепиано» с некоторым опозданием, достаточным для того, чтобы услышать звук голоса и проконтролировать 

верное его интонирование. 

Кроме«сольных»формсольфеджированиядвухголосияможно(иоченьдажежелательно)предложитьнесколько вариантов 

пения «в ансамбле» с преподавателем: 

– Одновременноепениеипроигрываниеголосов(игратьобаголосаможет какпреподаватель,такиученик;либо каждый играет свой 

голос); 

– Преподавательиграетодинголосипоетвунисон(октаву)вместесученикомдругой; 

– Преподавательпоетодинголосидублируетголосучениканафортепиано; 

– Обаголосапоются«acaрpella». 

Все эти формы работы с двухголосием можно применять и при пропевании интервальных либо аккордовых 

последовательностей, по мере изучения соответствующих теоретических тем. 

Завершая обзор методов развития вокально-интонационных навыков, отметим, что здесь не ставилась задача 

перечислить и детально рассмотреть все возможные упражнения, так или иначе связанные с этим видом работы на 

урокахсольфеджио. Каждыйпреподавательвправе не тольковыборочноиспользоватьнеобходимые упражнения, нои 

вводитьсвоисобственные,взависимостиотконкретныхпедагогическихзадач.Главное–в контекстеконцепцииэтого предмета – 

помнитьо том, что вокально-интонационные упражнения, несмотря на их неоспоримую ценность, не 



являются самоцелью, а лишь основным методом обще музыкального развития. Чистое пение само по себе имеет 

безусловныйприоритетразвечто уучащихся, занимающихся вокалом илихоровым пением. Длявсехостальныхоно– 

способассоциированного«переноса»механизмавокальногоинтонированиянаразныевидымузыкальнойдеятельности как 

исполнительские, так и «слушательские». Именно поэтомув программе столько значения придается 

«интегрированным»упражнениямиформамработы. 

В качестве упражнения, «выводящего» вокально-интонационный навык в сферу инструментальной практики 

исполнительства,настоятельнорекомендуетсяпропевание,каквформесольфеджирования,такивформе 

«внутреннего», беззвучного интонирования всех разучиваемых по специальному инструменту произведений (прежде всего, 

основной мелодической линии и басового голоса). Подобное «пение» можно практиковать и с одновременной игрой на 

инструменте, и отдельно, в форме «мысленного» воспроизведения. 

Что касается связей вокального интонирования с процессом слухового восприятия, то они будут подробно рассмотрены в 

следующем разделе. Здесь же остановимся на упражнении, которое представляет не только полезную формувосприятия 

музыки, но иявляется весьма эффективным методом развития «чувства лада» и навыка вокального 

интонированиявцелом:«слежение»понотампрослушиваемогопроизведениясопережающимпропеваниемосновной мелодии 

иликакого-либоиногоголоса.Формапропеванияварьируетсяот«беззвучного»внутреннегоинтонирования» до обычного 

сольфеджирования с тактированием. Эта форма работы не только позволяет моментально проверить и 

скорректироватькачество интонирования, нои воспитываетнавык«правильного»слушания музыки – через активное внутреннее 

«переживание» каждого нюанса, каждой интонации мелодической линии. 

Слуховойанализ 

При составлении различных форм и видов слуховых упражнений учитывается тот факт, что работа над ними должна 

преследовать как минимум две основные цели – формирование навыка слухового анализа и развитие музыкальных 

способностей в целом (не только слуха, но и памяти, метроритмического чувства, координации и т д.). Кроме того, слуховые 

упражнения можно рассматривать и как очередную форму проверки и закрепления теоретического материала, поэтому 

слуховому анализу должны быть «подвержены» все изучаемые элементы музыкальногоязыка–отзвукорядов, ладовдо гармонии, 

формыконкретныхмузыкальныхпроизведений.Междутем, крупнейший «блок» заданий, представляющий в то же время и 

наибольшую методическую проблему, связан с определением интервалов, аккордов и последовательностей из них. 



Все возможные задания на анализ аккордов и интервалов разделяются на две основные формы: определение интервалов 

и аккордов вне тональности и лада (построенныхот произвольно взятого звука) и определение интервалов и аккордов, 

построенных в определенном ладу или тональности. 

Определениеинтерваловиаккордов,построенныхотзвука,предполагаетнетолькоихуверенноезнаниена 

«теоретическом» уровне, но и предварительный опыт игры на фортепиано и интонирования голосом. Отсюда формулируются 

и возможные виды предварительных упражнений с проигрываемыми преподавателем интервалами и аккордами: 

– пропеваниеверхнегозвука; 

– пропеваниенижнегозвука; 

– пропеваниезвуковвследующемпорядке:нижний,верхнийисредний(дляаккордов); 

– пропевание звуковинтервала илиаккорда сверхувниз; 

– пропеваниезвуковинтервалаилиаккордаснизувверх. 

При условии уверенного знания строения интервалов и аккордов этого, в принципе, достаточно для их определения. Со 

временем должны сформироваться «колористические» образы каждого из этих объектов, что даст 

значительный«прирост»темпаопределения.Напервыхжепорахможетпомочьассоциативноесравнениесизвестными ученику 

образцами использования этих интервалов и аккордов. 

Несколькосложнейобстоитделосопределениемобращений(перемещений)аккордов;отличитьоднообращение 

отдругогопо«колористическому»признакузначительнопроблематичней.Рекомендуетсяиспользоватьассоциативное сравнение с 

простейшими гармоническими оборотами на основе этих аккордов – это одна из важнейших причин, по которой изучению 

различных гармонических оборотов в программе уделяется столько внимания. 

Определениеинтерваловиаккордов,построенныхвладуилитональности,представляетсобойзадачунесколько 

иноготипа.Нужнонетолькоопределитьсамаккордилиинтервал,ноиступеньлада,накоторойонстроится.Впрочем, 

такой«последовательный» метод определения аккордов и интерваловв ладу хоть и необходим, но важно постепенно«приучать» 

ученика к определению интервалов или аккордов как носителей некоторых ладовых, функциональных свойств. Эту задачу 

очень удобно связать с определением не отдельно взятых интервалови аккордов, а коротких оборотов, состоящих из 

неустойчивого элемента и его разрешения. 

Петьоборотыполезно не толькоснизувверх, ноипоголосам.Этотспособ можнопорекомендоватьиприпении разрешений 

септаккордов и их обращений. Например, разрешение D6
5 в тонику помимо традиционного 

Си–Ре–Фа–Соль;До–До–Ми–Соль.Можноспетьипо«голосам»:Си–До;Ре–До;Фа –Ми;Соль–Соль. 

Это упражнение позволит лучше «прочувствовать» и запомнить голосоведение в оборотах, воспринимать их не просто 

как последовательность интервалов или аккордов, а как одновременное движение голосов, обусловленное ладовой системой 

устоев и тяготений. Особенно важно придерживаться данного принципа при определении на слух последовательностей 

аккордов или интервалов. Работа над этим навыком должна происходить в двухнаправлениях: с 

однойстороны,развитиенавыкавосприятияпоследовательностейкаксочетаниянесколькихпараллельныхголосов,ас другой – 

развитие навыка восприятия последовательностей как чередования уже знакомых оборотов. 

Работанад«линеарным»восприятиемпоследовательностейтребуетдополнительныхупражнений:пениев 



«реальном времени» (последовательно, по мере исполнения каждого элемента «цепочки» преподавателем) верхних звуков 

последовательности и в таком же режиме – нижних. Последнее особенно полезно при определении на слух аккордовых 

последовательностей, в которых движение нижнего голоса определяет, по сути, логику соединения аккордов. 

Полнаясхемаупражненийнаслуховойанализпоследовательностейможетвыглядетьследующимобразом: 

– поэтапноепропеваниеверхнегоголоса; 

– поэтапноепропеваниенижнегоголоса; 

– поэтапноепропеваниевпорядке:бас–вершина–средниеголоса(дляаккордовыхпоследовательностей); 

– поэтапноепропеваниеэлементовпоследовательностиснизувверх; 

– прослушиваниепоследовательностипо оборотамииханализ; 

– полноевоспроизведениепоследовательности. 

Взаключениенапомнимонеобходимостирассматриватьразвитиенавыкаслуховогоанализанетолькокакформы развития 

музыкальных способностей в целом, но и как практической формы музыкальной деятельности, имеющей приложение к 

конкретным задачам музыкальной практики. В связи с этим еще раз акцентируем вниманиена рекомендации использования 

«интергированных» форм заданий, связанных с применением слухового анализа и 

способностейслышания«вертикальных»звукообразований.Преждевсего,этогруппазаданий,связанныхсослуховым 

гармоническим анализом и анализом формы музыкальных произведений, которые ученик может выполнять самостоятельно 

дома. 

Другая группа заданий – «творческие» и импровизационные задания, основанные на способности «слышания» гармоний 

и интервалов без воспроизведения их на инструменте. Здесь предлагается список только из некоторых возможных 

«творческих» заданий, которые следует выполнять без помощи фортепиано: 



– составлениеинтервальнойилиаккордовойпоследовательности; 

– составлениеинтервальнойилиаккордовойпоследовательностисовместноспреподавателемпоэлементамили оборотам; 

– сочинение второгоголосакзаданноймелодии; 

– сочинение третьегоголосакзаданнойинтервальнойпоследовательности; 

– сочинениемелодиикзаданнойаккордовойпоследовательности; 

– сочинениепьесыдляфортепиановгомофонно-гармоническойфактуре; 

– сочинениепьесы дляфортепиановгомофонно-гармоническойфактуресовместноспреподавателем(потакту). 

Музыкальныйдиктант 

Несмотря на то, что музыкальный диктант, по своей сути, является разновидностью слуховых упражнений, в программе 

упражнения на развитие навыка записи музыкального диктанта в силу их специфики рассматриваются отдельно. 

Одно из принципиальных отличий задачи написания диктанта от других слуховых упражнений состоит в необходимости 

анализа и записи метроритмической основы. Второе отличие – собственно необходимость записи воспринимаемого на слух. 

Именно на этой задаче и будет акцентироваться внимание при рассмотрении различных 

подготовительныхупражнений,направленныхнаразвитиеэтогонавыка.Впринципе,слуховойанализинтервальныхи аккордовых 

последовательностей можно производить и в «письменной» форме (полная запись нотами или в схематическом виде), но в 

данном случае эти упражнения можно рассматривать, скорее, как разновидность музыкального диктанта. 

Восновенавыказаписимузыкальногодиктанталежитразвитиеладовогочувстваученика,посути–хорошо 

развитыйнавыксольфеджированиямелодий.Изэтого,однако,вовсенеследует,чтоупражненияназапись 

музыкальногодиктантаможновводитьтолькопослетого,какученикнаучитсяболее-менеесвободносольфеджировать. Во-первых, 

не стоит упускать и необходимость развития вышеупомянутой обратной связи, а во- вторых, 

собственноупражнениямназаписьмузыкальногодиктантамогутпредшествоватьмногочисленныеподготовительныеупражнения. 

Одной из самых полезных и распространенных подготовительных к письменному диктанту форм упражнений является 

так называемый «устный» диктант. Суть работы над устным диктантом сводится к тому, что необходимо только определить 

звуковой состав мелодии, без ее записи. Эта форма упражнений может быть направлена как на развитие навыка 

определятьзвукимелодиив«реальном времени», такинавыка запоминатьотдельные мотивы, фразы 

ипредложения.Посколькувэтойформеработыставятсядвеметодическиезадачи,тоони,всвоюочередь, 



определяют и две основные формы работы: пропевание звуков мелодии диктанта по мере их исполнения преподавателем (в 

«реальном времени») и воспроизведение мелодии полностью (или по фрагментам) после ее проигрывания. 

Работу над устными диктантами, несмотря на их заявленный подготовительный характер, необходимо продолжать и в 

дальнейшем, параллельно с работой над «письменными» диктантами, усложняя не только их интонационный состав, но и 

протяженность. 

Нижедаетсясписокрекомендуемыхподготовительныхупражненийнаразвитиенавыка«быстрой»записинот: 

– запись нот в первой октаве под диктовку преподавателя в «реальном времени» с постепенным увеличением темпа (названия 

звуков произносятся преподавателем); 

– запись нот группами возрастающей численности под диктовку преподавателя по памяти (каждая группа звуков быстро 

произносится преподавателем и отделяется тактовой чертой в записи ученика); 

– запись в «реальном времени» гаммаобразных последовательностей, играемых преподавателем на фортепиано от указанного 

звука в постепенно возрастающем темпе (в последовательностях используются только соседние звуки диатонического 

звукоряда); 

– тожесамое,носчередованиемсоседнихзвуковизвуков«черезодин»; 

– тожесамое,нососвободнымчередованиемзвуковлада. 

Вовремя выполненияэтихупражненийжелательно соблюдатьследующиеправила: 

1) нотынужнописатьоченьаккуратно,но«безнажима»,чтобыможнобылолегкоисправитьвозможныеошибки; 

2) необходимопропускатьсвободнуюнотнуюстрочкумеждустрокамисзаписанныминотами–в дальнейшемнаэтих строках можно 

делать пометки для последующих исправлений; 

3) вовремяигрынежелательнопользоватьсяластиком,можнотолькоставитьпометки(илиправильныевариантынот) на свободном 

соседнем нотном стане – все исправления по проставленным пометкам должны делаться только после окончания проигрывания 

упражнения; 

4) если во время проигрывания ученик «сбился» или ошибся, необходимо оставить какое-то свободное место и стараться 

продолжать запись упражнения с произвольного места. 

Работе над этими подготовительными упражнениями не стоит уделять чрезмерно много времени, важно как можно 

быстрее включить в работу упражнения над «настоящими» диктантами. Однако навыки и правила, приобретенные в 

подготовительных упражнениях, необходимо использовать и при записи диктантов. 

Кроме того, не стоит забывать и о «творческих», «комбинированных» формах работы над этим навыком. В 

частности,помимоупражненийнасочинениемелодийбезинструментаилисовместноспреподавателем,окоторых 



ужеговорилосьранее,можнопредложитьквыполнениюследующиеупражнениянаосновенаписанныхвклассе диктантах: 

– разучиваниедиктантадоманаизусть; 

– транспонированиедиктантавразныетональности – какустно,такиписьменно; 

– подборбасовогоголосакдиктанту; 

– подборгармоническогоаккомпанементакдиктанту; 

– сочинениенаосновеподобраннойгармонииоригинальноймелодии; 

– сочинениенаосноверитмадиктантаоригинальноймелодиивдругойтональности; 

– сочинение«ритмической»вариациинаосновемелодиидиктанта. 

В заключение можно предложить в качестве самостоятельной формы работы, развивающей навык написания 

музыкального диктанта, запись мелодии известного академического произведения или несложное solo джазового исполнителя. 

Ученикам полезно в качестве «самостоятельного музыкального диктанта» записать мелодии песен, которые они хорошо знают. 

Так или иначе, ученик должен чувствовать практическую необходимость и полезность каждого навыка, развиваемого на уроке. 

Творческиеформыработы 

Творчество, по сути, созидание – самая интересная и захватывающая «игра», которую «изобрело»человечество. Нужно 

только естественным образом, без «насилия» и психологического давления «втянуть» начинающего ученика в эту 

удивительную «игру», способную целиком и полностью «захватить» его. 

Выполнение данных заданий на уроках сольфеджио не имеет своей целью научить ученика «хорошо» сочинять музыку. 

Главная цель – пробудить интерес к глубокому и разностороннему изучению музыки, музыкальной теории, литературы и 

сформировать устойчивую и безусловную потребность в развитии своих музыкальных способностей. Впрочем, если ученик, 

выполняя эти задания, проявит незаурядные творческие способности, то и такой результат можно будет считать большой 

педагогической «победой»: занимаясь в классе композиции, ученик, несомненно, достигнет еще больших успехов в своем 

творческом и обще-музыкальном развитии. 

Все творческие задания можно условно разделить по функциям на три вида: стимулирующие, развивающие и 

закрепляющие.Внекоторыхслучаяхдвеилитрифункциисразумогутвыполнятьсяводномзадании.Вэтомнетничего 

парадоксального, все зависит от установки преподавателя. В одном случае подбор аккордов аккомпанемента может 

служитьстимуломкизучениюсоответствующихтем теории,вдругомслучае –методомзакрепленияэтогоматериала. Кроме того, 

стимулирование одной задачи вполне может сопровождаться закреплением другой, так как задания, сконцентрированные 

исключительно на одном теоретическом материале практически невозможны или 



малоинтересны. Что касается развивающей функции, тоонаприсутствуетвтой или инойстепени влюбомтворческом 

задании.Несмотрянаэто,нужноопределитьформытворческойработывсоответствиисконкретнымипедагогическими задачами. 

«Стимулирующие» задания ставятся таким образом, чтобы их выполнение было невозможно или весьма затруднительно 

без знания определенной теоретической темы или определенного практического навыка. В частности, выполнение простого 

самого по себе задания на «устное» сочинение нескольких мелодий рано или поздно столкнется с проблемой их запоминания и 

поставит вопрос о необходимости их записи. Следующее задание – запись сочиненной мелодии – принципиально невозможно 

без знания основ музыкальной грамоты. В других случаях, выполнение творческого задания возможно как на «интуитивном» 

уровне, так и на основе уже полученных теоретических знаний. Имеет смысл разделить работуна два этапа. Например, 

предлагаемое ранее задание «сочинить экзотическую мелодию ввосточном духе»на первом этапе выполняется «интуитивно». В 

случае удачного его выполнения рассматриваются и анализируются ладовые особенности мелодии и формулируются 

теоретические понятия гармонических ладов, их структуры и особенностей применения. В случае, если ученик не смог 

самостоятельно решить эту задачу, анализируются аналогичные примеры, опять же формулируются соответствующие понятия, 

и задача решается уже на 

основеопределеннойтеоретическойподготовки.Оченьважноприэтомнерассматриватьпервуюпопыткукакнеудачу, важно 

акцентировать внимание ученика на «особые» преимущества знания соответствующей теории. 

Другой вариант сценария предполагает разбор и анализ теоретической части в классе сразу после «постановки 

художественнойзадачи».Влюбомслучае,необходимо,чтобыкаждаятема,изучаемаянатеоретическомуровне,имела свое 

«отражение» в творческой практике. 

Все «стимулирующие» творческие задания в подавляющем большинстве представляют собой письменные 

заданиянасочинениемелодииилидругихфактурныхэлементов,отвечающихзаданнымусловиямпотеорииизучаемой темы. Как 

показывает практика, эти письменные творческие задания лучше выполнять в форме домашних заданий, чтобы ученик мог в 

спокойной обстановке не только разобраться в самой сути заданий, но и «творчески» (в прямом смысле этого слова) к ним 

отнестись. 

На первом этапе, всамомначале обучения вшколе,атакже и наболеепозднихстадиях, можно даватьзадания и в 

импровизационной форме для того, чтобы можно было в самых общих чертах разобраться и «попробовать» задание уже на 

уроке, не занимая при этом много времени. 

«Закрепляющие»заданияпосвоейформеисодержаниюмогутсовпадатьсостимулирующимиилиотличатьсяот них большей 

сложностью или конкретностью. Этот тип заданий достаточно широко применяется в педагогической 

практике.Наибольшийэффектотихпримененияпроявитсявслучае,еслиониидут«впаре»состимулирующими 



заданиями, как это показано в предыдущем примере. Ситуация применения этих заданий в «самостоятельном» виде вполне 

возможна, особенно в том случае, если «стимулирующее» задание к изучаемой теме трудно сформулировать или его 

выполнение заведомо не может принести ученику ощутимой пользы. 

«Развивающие» задания также могут совпадать по формулировке с заданиями двух других видов. Как уже отмечалось, 

развивающая функция втой илиинойстепениприсутствуетвлюбом творческом задании. Темнеменее,в программе предлагается 

еще ряд специальных заданий, ориентированных на развитие музыкальных способностей, преждевсего–

музыкальногослуха.«Развивающие»заданияможновыполнятькаквклассе,такидома.Какпоказывает практика, творческие формы 

работы способствуют развитию музыкальных способностей значительно эффективней, нежели обычные слуховые и 

интонационные упражнения. Одно из наиболее полезных развивающих упражнений – написание мелодий и других фактурных 

элементов без помощи фортепиано или какого-либо другого инструмента. В 

классеподобноеупражнениеможновыполнятьсовместноспреподавателем –например,сочиняямелодиюпоочередно по такту. С 

одной стороны, это также позволяет сэкономить драгоценное урочное время, а с другой стороны, ученик должен будет не 

только записать услышанную мелодию «внутренним»слухом, нои услышать фрагмент, написанный преподавателем. На первых 

этапах рекомендуется пропевать совместно сочиненный фрагмент на каждой стадии его написания. 

Этопозволитпроконтролироватьреальнуюработуиактивностьслуха учащегося ине позволитемуписать«чтопопало». 

«Развивающие» творческие задания еще чаще, чем «стимулирующие» и «закрепляющие» можно давать в 

импровизационной форме, так как они непосредственно связаны с различными формами музицирования, с развитием 

практическихнавыков.Именноэтаформавидитсямаксимальноэффективнойдля«переноса»навыкавнутреннего 

«слухового интонирования» на практику игры на музыкальном инструменте или пения в классе вокала. В качестве одного из 

таких заданий, возможных для выполнения как в классе, так и самостоятельно, можно предложить ученику петь 

импровизированную мелодическую линию с названием нот в произвольно выбранной тональности. Другой вариант – 

импровизация мелодии «в октаву» на фортепиано в «четыре руки» с преподавателем, играющим 

гармоническийаккомпанемент.Ученик приэтомможеториентироватьсякакназаписаннуюгармоническуюсхему,так 

иисключительнонаслух.Подобнымжеобразомможноимпровизироватьмелодиюподгармоническийаккомпанемент с 

сольфеджированием или, что еще эффективней, одновременно ее пропевая с названием звуков и проигрывая на 

фортепиано.Всеэти  заданияможноварьироватьбесчисленнымиспособами,связываяразличныеусловиясизучаемым 

теоретическим материалом, концентрируя тем самым в одном задании различные функции. 

В комплекс творческих заданий входят задания на «свободное», художественное сочинение музыкальных композиций.В 

качестве«материала» можно использовать как найденныев других работах наиболееудачные 



фрагменты, так и вновь сочиненные. Не стоит бояться активной помощи преподавателя; самое нежелательное в этой ситуации 

– ощущение бессмысленности, бесцельности творческой работы. Каким бы ни был захватывающим сам процесс творчества, 

без ощущения, видимого и слышимого конечного результата, без эмоционального отклика слушателей, близких или 

преподавателя творческая инициатива «засохнет», так и не дав ощутимых «плодов». 

 

3. Формы и методы контроля 

 

Текущая аттестация 

 

Текущий контроль знаний, умений и навыков  на каждом уроке 

Промежуточная аттестация 

 

Промежуточная аттестация проводится с целью проверки знаний учащихся в конце 

каждой четверти в форме контрольной  работы. 

 

Промежуточная аттестация в конце второго полугодия четвертого и шестого классов 

проводится в форме экзамена – письменного – за пределами аудиторного времени, 

предусмотренного на учебный процесс. 

Итоговая аттестация 

 

Итоговая аттестация проводится в форме выпускного экзамена. По итогам экзамена 

выставляется оценка «отлично», «хорошо», «удовлетворительно», «неудовлетворительно». 

Текущая аттестация 

Текущий контроль успеваемости учащихся проводится в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный 

предмет. В качестве средств текущего контроля успеваемости могут использоваться устные и письменные опросы. 

Текущий контроль знаний, умений и навыков происходит на каждом уроке в условиях непосредственного общения с 

учащимися и осуществляется в следующих формах: 

 беседа, устный опрос по пройденному материалу; 

 письменные работы; 

 проверка домашнего задания; 

 контрольная работа. 

 

Оценки текущего контроля успеваемости вносятся в журнал учета успеваемости и посещаемости, в дневник учащегося. 

Наоснованииоценок,полученныхучащимисявтечениеучебнойчетверти,выставляетсяоценказаучебную четверть. В 

общешкольную ведомость успеваемости выставляются четвертные, полугодовые и годовые оценки с учетом текущей 

успеваемости. 



Промежуточная аттестация 

Контрольные работы в рамках промежуточной аттестации проводятся в конце каждой четверти в счет аудиторного 

времени, предусмотренного на учебный предмет. Контрольная работа состоит из заданий следующего содержания: 

определение на слух, диктант, построение в ладу, построение вне лада и письменной работы. 

Промежуточная аттестация в конце второго полугодия четвертого и шестого класса проводится в форме экзамена – 

письменного – за пределами аудиторного времени, предусмотренного на учебный процесс. 

Итоговая аттестация 

Итоговая аттестация проводится в форме выпускного экзамена. По итогам экзамена выставляется оценка 

«отлично», «хорошо», «удовлетворительно», «неудовлетворительно». 

В общешкольную ведомость успеваемости и в свидетельство об окончании учреждения вносится оценка, полученная на 

выпускном экзамене. 

Итоговая аттестация проводится в форме экзамена, за пределами аудиторного времени, предусмотренного на учебный 

предмет. 

Выпускной экзамен проводится в форме работы, состоящей из письменных заданий и устного опроса. 

Письменные работы состоят из заданий следующего содержания: определение на слух (простые интервалы, характерные 

интервалы и тритоны с разрешением, аккорды 3-х и 4-х звучные, гаммы, и написание мелодического диктанта. 

Примерныезаданиякконтрольномуурокуво2полугодии 

1. Определитьнаслухлад(мажор,минор). 

2. Написатьритмическийдиктант(4тактаилисточнымпостроением). 

3. Проставитьтактовыечёрточкиинедостающиедлительностивмелодии(изчиславыученныхвгодумелодий). 

4. Написатьгаммуводнойизизученныхтональностей,вводныезвуки.Выписатьизгаммызаданныеступени (например, III, 

VI, II, I). 

 

Примерныезаданиякконтрольномуурокув4полугодии 

 

1. Определитьнаслухлад(мажор,минор),5интервалов(отпримыдооктавы),гаммы(мажоритривидаминора). 

2. Написатьмелодическийдиктант. 



 

3. Построитьнесколькоинтерваловвверхсучётомтоновойвеличины(кромесекстисептим).

 
4. Написатьминорнуюгаммутрёхвидовводнойизпройденныхтональностей.Показатьстрелкамиразрешение неустойчивых 

ступеней. 

Примерныезаданиякконтрольномуурокув6полугодии 

 

1. Определитьнаслухлад(мажорный,минорный),8-10интервалов(отпримыдооктавы),Б5/3,М5/3. 

2. Написатьмелодическийдиктант. 

 

3. Построитьнесколькоинтерваловвверхивнизс учётомтоновойвеличины(включаясекстыисептимы). 

 

4. Написатьмажорнуюгаммуводнойизпройденныхтональностейи параллельнуюейминорнуюгаммутрёхвидов. Показать 

стрелками разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые. 



 

Примерные задания к контрольному уроку в 10 полугодии 

1. Определитьнаслух5интервалов(простыеинтервалы,тритоны),5аккордов(Б5/3,М5/3,ув5/3,ум5/3,Б6,Б6/4, М6, М6/4, D7). 

2. Написатьмелодическийдиктант. 

 

3. Построитьпростыеинтервалыитритоны,аккордывверхивнизотзаданногозвука. 

4. Построитьцифровку:Т5/3-D6/4-Т6-S5/3-D7-T5/3втональностиB-dur. 

Примерныезаданиякконтрольномуурокув14полугодии 

1. Определить наслух5интервалов(простыеинтервалы,характерныеинтервалыитритонысразрешением), 5 аккордов (3-х и 4-х 

звучные аккорды). 

2. Написатьмелодическийдиктант. 

 

3. Построитьот«ми»:ч5↑,б7↓,ум5↑,Б/64,М6;УМVII7разрешитьиопределитьтональность. 

4. ПостроитьвА-dur:Т6,S5/3,MVII7,D4/3сразрешением;ув4,ум5сразрешением.Примерныезаданиякконтрольномуурокув15полугодии 

 

1. Определить наслух5интервалов(простыеинтервалы,характерныеинтервалыитритонысразрешением), 5 аккордов (3-х и 4-х 

звучные аккорды). 

2. Написатьмелодическийдиктант. 

3. Построитьот«ре»:ч4↑,м7↓,ум5↑,Б6,М6/4;D7разрешитьиопределитьтональность. 

4. ПостроитьвH-dur:Т6,S6/4,MVII7,D65сразрешением;ув2,ум7сразрешением. 

 

Примерные задания к экзамену в 4 классе 



    1.Определить на слух 5 интервалов (от примы до октавы), 5 аккордов (Б5/3,М5/3,Ум5/3,  Б6/4,  М6). 

2. Написать мелодический диктант. 

 

3. Построить и спеть в тональности  D-dur:Т5/3-T6-S5/3-S6- D6 - Т53;ув4., ум.5 с разрешением 

4. Построить от звука «ми»:б3,ч4,м3,Б6,М6/4; Ум 5/3. 

5. Спеть № 327 с листа (Б. Калмыков, Г.Фридкин «Сольфеджио,1-7класс, одноголосие»). 

Примерныезаданиякэкзаменув6классе 

1.Определить наслух5интервалов(простыеинтервалы,характерныеинтервалыитритонысразрешением), 5 аккордов (3-х и 

4-х звучные аккорды). 

2. Написатьмелодическийдиктант. 

 

3. ПостроитьиспетьвтональностиB-dur:Т5/3-T6-S5/3-S6-D6/5-Т53;ув2,ум7. 

4. Построитьотзвука «ре»:б6,ч4,м3,М6,Б6/4;D7(определитьтональностьиразрешить). 

5. Спеть№356слиста(Б.Калмыков,Г.Фридкин«Сольфеджио,1-7класс,одноголосие»). 

Примерныезаданиякэкзаменув8классе 

1. Определить наслух5интервалов(простыеинтервалы,характерныеинтервалыитритонысразрешением), 5 аккордов (3-х и 4-х 

звучные аккорды). 

2. Написатьмелодическийдиктант, например: 

 

 

 

 

 



Примерныйэкзаменационныйбилет 

1. Ответитьнавопрос. 

Характерныеинтервалы(ув.2иум.7)вмажореиминоре.Буквенныеобозначения. 

2. Построитьиспетьгаммуd-moll(г.),вней:t5/3-T6-S5/3-D4/3-t5/3;ум7сразрешением. 

3. Построитьотноты«си»:ч5,м3,б6,Б5/3;М6/4,МVII7сразрешениемиопределениемтональности. 

4. Спеть№480(Б.Калмыков,Г.Фридкин «Сольфеджио,1-7класс,одноголосие») 

 

5. ТранспонироватьмелодиювH-dur: 

 

Примерные задания к экзамену в 9классе 

1. Определить на слух 7 интервалов (простые и составные интервалы, характерные интервалы и тритоны с разрешением), 7 

аккордов (3-х и 4-х звучные аккорды). 

      2.Написать мелодический диктант, например: 

 

 

 

 

 

 

Примерный экзаменационный билет 



1.Ответить на вопрос. 

Характерные интервалы (ув.2 и ум.7) в мажоре и миноре. Буквенные обозначения. 

2.Построить и спеть гамму d-moll (г.),в ней: t5/3-T6-S5/3-D4/3-t5/3;ум7 с разрешением. 

3.Построить от ноты«си»:  ч5,м3,б6,Б5/3;М6/4,МVII7с разрешением и определением тональности. 

4.Спеть №480 (Б.Калмыков, Г.Фридкин «Сольфеджио,1-7 класс, одноголосие») 

 

5.Транспонировать мелодию в H-dur: 

 

 

 

4. Системаоценок 

 

5 (отлично) Сольфеджирование,интонационныеупражнения,слуховойанализ: 
Чистоеинтонирование,хорошийтемпответа,правильноедирижирование,демонстрация основных 

теоретических знаний; 

музыкальныйдиктант: 

музыкальныйдиктантзаписанполностьюбезошибоквпределахотведенноговремении 

количества проигрываний. Возможны небольшие недочеты (не более двух) в группировке 

длительностей или записи хроматических звуков 

4 (хорошо) Сольфеджирование,интонационныеупражнения,слуховойанализ: 

недочетывотдельныхвидахработы:небольшиепогрешностивинтонировании, 

нарушениявтемпеответа,ошибкивдирижировании,ошибкивтеоретических знаниях; 

музыкальныйдиктант: 

музыкальныйдиктантзаписанполностьювпределахотведенноговременииколичества 

проигрываний. Допущено 2-3 ошибки в записи мелодической линии, ритмического 

рисунка,либобольшое количество недочетов. 



3(удовлетворительно) Сольфеджирование,интонационныеупражнения,слуховойанализ: 
ошибки,плохоевладениеинтонацией,замедленныйтемпответа,грубыеошибкив теоретических 

знаниях; 

музыкальныйдиктант: 
музыкальныйдиктантзаписанполностьювпределахотведенноговременииколичества 
проигрываний, допущено большое количество (4–8) ошибок в записи мелодической линии, 
ритмического рисунка, либо музыкальный диктант записан не полностью (но больше половины). 

2(неудовлетворительно) Сольфеджирование,интонационныеупражнения,слуховойанализ: 
Грубыеошибки,невладениеинтонацией,медленныйтемпответа,отсутствие теоретических 

знаний; 

Музыкальныйдиктант: 

Музыкальныйдиктантзаписанвпределахотведенноговременииколичества 

проигрываний,допущенобольшоеколичествогрубыхошибоквзаписимелодической линии и 

ритмического рисунка, либо музыкальный диктант записан меньше, чем 

наполовину. 

 

5. Методическоеобеспечениеучебногопроцесса 

1. Методическиерекомендациипедагогическимработникам 

Уменияинавыки,сформированныеназанятияхпоучебномупредмету«Сольфеджио»,являютсянеобходимыми 

нетолькодлягармоничногомузыкальногоразвития,учащегося,ноидлямаксимальноэффективногоовладения 

учениками другими учебными предметами (специальность и чтение с листа, ансамбль, основы импровизации и сочинения, 

музыкальная литература и др.). В свою очередь, теоретические и практические знания, умения и навыки, полученные на уроках 

предметной области «музыкальное исполнительство», дополняют и расширяют содержание предмета «Сольфеджио», 

способствуют интенсивному развитию музыкально-слуховых способностей и музыкального мышления. 

В младших классах на уроках активно используется наглядные пособия – карточки с базовыми элементами музыкальной 

грамоты, столбица, игровой дидактический материал. В старших классах – плакаты с информацией, схемы, таблицы 

соответственно основным теоретическим разделам. 

Дидактический материал подбирается педагогом на основе существующих методических пособий, учебников, сборников 

диктантов, сборников для сольфеджирования, современных мультимедийных пособий или иного мелодического материла, а 

также может разрабатываться педагогом самостоятельно. 

 

2. Методические рекомендации  поорганизациисамостоятельнойработыучащихся 

Самостоятельная работа ученика над выполнением домашних заданий – одно из важнейших условий успешных занятий 



сольфеджио. Необходимо найти правильное соотношение между объемом домашней работы и ее эффективностью. 

В «устной» части задания очень полезно часть упражнений задавать для выполнения наизусть. Это касается, прежде 

всего, вокально-интонационных упражнений. Разучивание мелодий наизусть способствует, при правильном к 

нимотношении,развитию«слуховой»памяти.Поэтомуэтуформусамостоятельныхупражненийжелательнорегулярно 

практиковатьссамогоначалазанятийсольфеджио,сделавнормойразучиваниеодноймелодиикаждуюнеделю,чередуя (или 

объединяя) разучивание наизусть с транспонированием одной из мелодий в несколько разных тональностей. 

Письменные задания являются основным методом повторения и закрепления теоретического материала, а поэтому также 

должны быть представлены в домашнем задании, но лишь только в той степени, которая необходима для достижения 

поставленной задачи. 

Многие письменные упражнения и упражнения на фортепиано можно задавать в творческой форме или интегрировать 

их в творческое задание. 

Заданиеможетбытьразделенонаотдельныенебольшиезаданиявзависимостиотизучаемойтемыилипокаким-либо иным 

причинам: 

– письменноеупражнениенаповторениетеоретическогоматериала; 

– комбинированноеупражнение(игранафортепианоплюсинтонирование)назакреплениетеоретическогоматериала; 

– творческоезадание:сочинение мелодии(желательнобезинструмента)с  заданными условиями. 

Преподавателюнеобходимооченьвнимательноследитьзатем,насколькоэффективноученикзанимаетсядомаи своевременно 

варьировать объем и содержание домашнего задания, направляя самостоятельную работу ученика в наиболее эффективное 

русло. В конечном счете, именно самостоятельная работа ученика является тем самым фундаментом, на основе которого 

формируются все необходимые музыкальные навыки. 
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