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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯЗАПИСКА 

Характеристикаучебногопредмета,егоместоирольвобр 

азовательномпроцессе 
Программа учебного предмета «Музыкальная литература 

»разработананаосновеисучетомфедеральныхгосударственныхтребованийкдоп 

олнительнойпредпрофессиональнойобщеобразовательнойпрограммевобластих 

ореографическогоискусства«Хореографическоетворчество». 

Программа учебного предмета « Музыкальная литература» 

направленанахудожественно-эстетическоеразвитиеличностиучащегося. 

Предмет «Музыкальная литература» занимает важное место в 

комплексепредметов,развивающихобразноемышление,восприятиемузыкиихуд 

ожественныйвкус. 

Наурокахформируютсятеоретическиезнанияомузыкальномискусстве. 

Срокреализацииучебногопредмета 

«Музыкальнаялитература» 

Программа по предмету «Музыкальная литература» рассчитана на 

двагодаобученияврамках8-летнего срока. 

По8-летнейпрограммезанятияпроходятодинразвнеделюпо1часу. 

2.Годовыетребованияпоклассам 

Настоящаяпрограмманоситинтегрированныйхарактер– 

помимотеоретическойчастисодержаниепредметавключаетобязательнуюпракти 

ческую часть – прослушивание и просмотр произведений танцевально- 

хореографическогоискусства.Основнойцельюпредметаявляетсяформирование 

пониманиясвязимузыкиидвижения. 

Теоретические знания по учебному предмету «Музыкальная 

литература»даются также с учетом специфики хореографического искусства. 

Учащиесяполучаютзнанияоспецификемузыкальногоискусства,атакжеумениеэ 

моционально- 

образновосприниматьихарактеризоватьмузыкальныепроизведения. Нужно 

также научить учащихся различать тембры отдельныхмузыкальных 

инструментов, рассказать о симфоническом оркестре, 

научитьсязапоминатьмелодию. 

Нормативныйсрокобучения2года 

1- годобучения(5класс) 

Главнойзадачей1- 

гогодаобученияявляетсяпознакомитьобучающихсясмузыкальнойкультуройзапа 

дно-европейскихклассиков. 
№ п / п Названиетемы Количество 

часов 
 

Творчествоклассиковевропейскоймузыки 
 

Тема1. Общая характеристика зарубежной музыкальной 
культурыXVII-XVIIIв.в. 

1 

  



 

Тема2. Классицизмвмузыке.Венскаяклассическаяшкола. 1 

Тема3. Й.Гайдн. Жизненный и творческий путь. 
Симфоническоеиклавирноетворчество. 

4 

Тема4. В.А.Моцарт.Жизненныйитворческийпуть. 
СонатаЛямажор.Симфония№40сольминор.Опера 
«СвадьбаФигаро» 

4 

Тема5. Л.Бетховен.Жизненныйитворческийпуть.Соната №8

 «Патетическая». Симфония №5. Увертюра 

«Эгмонт». 

5 

Тема6. Романтизмвмузыке.Композиторы–романтики. 1 

Тема7. Ф.Шуберт.Жизненныйитворческийпуть.Песни. 
Произведениядляфортепиано.Симфония№8. 

2 

Тема8. Ф. Шопен. Жизненный и творческий 

путь.Фортепианноетворчество. 

4 

Тема9. И.С.Бах. Жизненный и творческий путь. 
Произведениядляоргана.Инвенции.Сюиты.«ХТК» 

4 

Тема10. Шуман«Карнавал» 1 

Тема11. Импрессионизмвживописи,поэзииимузыке.Творческий 

портретК.Дебюсси.Ноктюрны. 

2 

 

Темы: 

1. Общая характеристика зарубежной музыкальной культуры XVII - 

XVIII в.в.Стилиинаправленияискусствабарокко. 

2. Классицизмвмузыке.Венскаяклассическая школа. Гайдн- 

отецсимфонииисюиты.Расцветинструментальнойсимфоническоймузыкивтвор 

чествеВ.А.Моцарта,Л.Бетховена.Появлениевмузыкеновыхмузыкальных форм. 

3. Гайдн. Жизненный и творческий путь. Симфоническое и 

клавирноетворчество.СимфонияМибемольмажор.ФортепианноенаследиеГайд 

на.Формированиеклассическойсонаты.Жанровыеистоки,народно- 

танцевальнаяоснова.КамерностьстилясонатыРе- 

мажор(1780).Историясозданиясимфонии,сонаты.Характеристикачастей.Сонат 

наяформа:названиечастей,строение.СонатыРемажор имиминор.Менуэты. 

4. В.А.Моцарт.Жизненныйитворческийпуть,творческийобликкомпоз 

итора.Ренессансная личность, светлый гений венской 

классическойшколы.Цельностьигармония,гуманизммировоззрения,универсаль 

ностьмузыкального дарования.Переосмысление и обогащениевсехжанров 

еговремени. Возвышенное и плутовское,трагическое и комедийное в 

наследииМоцарта.Воплощение идей Просвещения, оптимизм, поэтический 

реализмтворчества.Музыкальнаямоцартиана.«Маленькаяночнаясеренада»;«Di 

es 

irae», «Lacrymosa» из Реквиема;опера «Волшебная флейта» ария 

Царицыночи,Фортепианнаяфантазия ре-минор 

Симфонии Моцарта – вершина симфонизма его времени. 



 

Психологизм,драматическое восприятие жанра,симфонический театр Моцарта. 

Камерностьстиля,малыйпарныйсоставоркестра,драматическийконфликтмежду 

частями,полифоническое мастерство вСимфонии№40. 

ОперавтворчествеМоцарта.Оперноенаследие.Реформажанра.Музыкальна 

ядраматургия,либретто,жанриидея,композиция,индивидуальный язык сольных 

номеров, ансамблей, роль хора и оркестра вопере«Свадьба Фигаро»(1786). 

Опера«СвадьбаФигаро» 

Моцарт – пианист. Фортепианное наследие. Соната №11 (1777 – 1778) – 

необычностьтрехчастногоцикла,влияниесимфоническоймузыки,комическойоп 

ерынаязыксонаты.Опоранаавстро-венгерскийфольклор. 

СонатаЛямажор.Симфония№40сольминор.Опера«СвадьбаФигаро» 

5. Жизненный и творческий путь. Творческий облик Л. 

Бетховенкомпозитора. Музыкант – носитель, гений, полно 

воплотившийтворческиепринципывенскойклассическойшколы.Свобода,целеу 

стремленность,гражданственностьмировоззрения.Богатстводуховно– 

эмоциональногомира композитора. Преддверие романтизма.Симфонизм эпохи 

революцийXVIIIвека. Идеалы гуманизма, свободы,общественного долга. 

Созданиегероическогосимфонизма.Героическаятрагедияитрагическаягероикав 

симфонии№5(1805– 

1808).Традициивенскойклассическойшколы.Введениевпартитуруновыхинстру 

ментов.Симфония до минор. 

Завершениеклассическойэпохивразвитиифортепианнойсонаты.Пианизмн 

овоговремени. «Патетическаясоната» (1798)– одна из вершинмировой 

фортепианной литературы.Театральность. Приемы 

фортепианногописьма.Соната№8«Патетическая».Симфония№5.Увертюра«Эг 

монт».. 

6. Романтизм в музыке. Композиторы – романтики. Краткий 

обзортворчестваГрига,Шумана,Брамса,Листа.Новаятрактовканароднойтанцева 

льнойосновывнародно-сценическихтанцах.Яркийколорит. 

7. Ф. Шуберт. Жизненный и творческий путь. Творческий 

обликкомпозитора.Первыйкомпозитор– 

романтик.Органичностьчертмузыкальногоклассицизмаиромантизмавтворчеств 

еШуберта.Глубокоесодержание произведений Шуберта, связь с музыкальной 

жизнью и бытом.Интонационный строй музыки.Песенность – основа 

фортепианного стиля. Ф.Шуберт– 

основательжанраромантическойфортепианнойминиатюры(музыкальныемомен 

ты,экспромты,вальсы).Шубертиадывпрошломинастоящем.Песни.Произведени 

ядляфортепиано.«Неоконченнаясимфония» 

№7.Понятиепесня-баллада.Строениеромантическойсимфонии. 

8. Ф.Шопен.Жизненныйитворческийпуть.Фортепианноетворчес 

тво. 

Прелюдии Шопена Ля мажор, ми минор, до минор; Полонез Ля 

мажор,мазурки До мажор, ля минор, Си бемоль мажор( виды 

мазурок).Музыкально- 

танцевальнаякультураПольши.Связьтанцаснароднойкультурой.Отражение



 

в танцах жизни народа.«Революционный этюд», ноктюрны фа минор, 

Мибемоль мажор. Просмотр одноактного балета «Шопениана» в постановке 

Ю.Григоровича 

9. И.С.Бах.Жизненныйитворческийпуть.Произведениядляоргана. 

Токката и фуга ре минор, хоральные прелюдии. Инвенции До 

мажор,фамажор.Старинныетанцевальные сюиты.«ХТК». 

10. Шуман«Карнавал»РобертШуман(1810–1856)— 

немецкийкомпозитор,музыкальныйкритик.Шуман— 

одинизнаиболееяркихпредставителеймузыкальногоромантизмавГермании.Муз 

ыкальноетворчествоШуманаохватываетвсежанры,заисключениембалета. 

Новаторство Шумана, оригинальность его музыки, свобода 

творческихзамыслов. 

«Альбомдляюношества» 

«Лесные сцены» 

«Детскиесцены»:«Горелки»,«Засыпающийребенок» 

«Карнавал»является как бы музыкальным воплощением 

эстетическихидейШумана. 

«Карнавал» - это цикл из 20 контрастных программных 

фортепианныхминиатюр,объединенных4- 

мянотами(Шуманназвалэто'Миниатюрныесцены на 4-х нотах). Эти ноты - Asch 

(название города) - A, Es, C, H. Sch - 

этоещеипервыебуквыфамилииШумана.Эти4нотысуществуютв3- 

хкомбинациях. Эти ноты растворены в начале каждой пьесы. Поэтому 

здесьтолько следы вариационности, но не вариации на 

тему.Изобразительностьобразовцикла.Художественныймирконтрастов.Лиризм 

музыкальныхобразов 

11. Импрессионизмвживописи,поэзииимузыке.Многообразиежанров в 

наследии композиторов. Идея красоты мысли, образа, неразрывностьмузыки и 

поэзии. Творческий портрет К.Дебюсси. «Девушка с волосами 

цветальна»,ноктюрны.МорисРавель«Болеро».М.Чюрлѐнис- 

краткийобзортворчества 

2- йГОДОБУЧЕНИЯ(6класс) 

Главнойзадачейвторогогодаобучениямузыкальнойлитературенахореограф 

ическом отделении изучениерусской музыкальной классики XIXвека. 

№ п / п Названиетемы Количество 

часов 
 

Творчестворусскихкомпозиторов–классиков 
 

Тема1. Древнерусская музыка, жанры церковной и 
народноймузыки. 2 

Тема2. 
Музыкальное искусство России в первой 

половинеXIX века. Архитектура, живопись, 

литература 

тоговремени.ТворчествоА.А.Алябьева,А.Е.Варламов 

аи А.Л.Гурилева. 

4 

  



 

Тема3. М.И.Глинка.Жизненныйитворческийпуть. 

Опера«ИванСусанин».Произведениядляоркестра: 

«Камаринская»,«Вальс–фантазия», 

Романсыип 

есни. 

5 

Тема4. А.С.Даргомыжский.Жизненныйитворческийпуть. 
Опера«Русалка».Романсыипесни. 3 

Тема5. 
Русскаямузыкальнаякультура2-йполовиныXIX века. 

1 

Тема6. А.П.Бородин. Жизненный и творческий путь.Романсы.

 Опера «Князь 

Игорь». Симфония №2 

«Богатырская». 

3 

Тема7. М.П.Мусоргский.Жизненныйитворческийпуть. 

Песни.Цикл«Картинкисвыставки».Опера«БорисГодун 

ов». 

4 

Тема8. Н.А.Римский-Корсаков. Жизненный и 

творческийпуть.Симфониче 

скаясюита«Шехеразада».Опера 

«Снегурочка».Фрагментыизопер«Садко»,«Сказкао 

царе Салтане».Романсы. 

4 

Тема9. Чайковский.Жизненныйитворческийпуть.Опера 
«Евгений Онегин», балеты «Щелкунчик», 
«Лебединоеозеро»,«Спящаякрасавица». 

5 

 

Темы: 

1. Древнерусская музыка. Особенности древнерусского пения, 

имитацияголосов старинных инструментов, истоки тем в народной 

инструментальноймузыке,игровые черты. 

2. МузыкальноеискусствовпервойполовинеXIXвека.Архитектура, 

живопись, литература того времени. Творчество 

А.А.Алябьева,А.Е.ВарламоваиА.Л.Гурилева.СжатыйобзоррусскоймузыкивXV 

III–начале XIX веках. Несколько имен и названий сочинений. Прослушивание 

скраткойхарактеристикойхоровогоконцертаД.С.Бортнянского. 

Вокальная миниатюра первой половины XIXвека. Русская песня, 

элегия,песнявосточногохарактера,баллада.Творцырусскогороманса. 

А.Алябьев.Жизненнаядрама.Идеидекабризма.Гражданственность,свободо 

любие,патриотическиемотивывтворчестве. 

А.Варламов.Трагичность судьбы композитора – розночинца. 

Песенноенаследие. Отражение и развитие городской песенной культуры в 

творчествеВарламова.Педагогическийтруд «Школапения». 

А.Гурилев.Камерныйлирическийстиль.Преданностьпесенномужанру. 

ПоэзияпоследекабристскоговременивмузыкеГурилева. 

А.Алябьев«Соловей». 

А. Варламов «Красный сарафан», «Белеет парус одинокий», «На заре 



 

тыеенебуди»;



 

А.Гурилев«Домик–крошечка»,«Колокольчик» 

3. М.И.Глинка.Жизненныйитворческийпуть. 

Зарождениерусскоймузыкальнойклассики.ЭпохаГлинки;современникико 

мпозитора. 

ДвагениярусскойкультурыXIXвека:А.ПушкиниМ.Глинка.Соединениеклас 

сицизма,романтизма,реализмавмузыкеГлинки.М.И.Глинка- 

основоположникрусскойклассическойкомпозиторскойшколы.Национальнаяса 

мобытностьегомузыки.Мастерскоесочетаниезападноевропейскойформыинаци 

ональногосодержания. 

Детскиегоды.Формированиемузыкальныхпредставленийподвоздействием 

народно-песенногоискусства.ОбучениевБлагородномпансионе. Круг общения 

Глинки. Первые композиторские опыты. Пребываниев Италии. Занятия с З. 

Деном. Создание оперы ―Иван Сусанин‖ и ее премьера.Работа в Придворной 

певческой капелле. Н. Кукольник. Работа над оперой―Руслан и Людмила‖. 

Высший расцвет творчества. Париж, Глинка и 

Берлиоз.ПоездкапоИспании,Испанскиеувертюры. 

Пушкинскаяпоэзия–живойродниквдохновениягенияГлинки.Вокальная 

миниатюра Глинки: русская песня, элегия, баллада, 

характернаяпесня,восточный романс. 

Последниегодыжизни.Общениесмолодымимузыкантами– 

продолжателямитрадицийГлинки. 

«Япомнючудноемгновенье» 

«Сомнение» 

«Жаворонок» 

«Попутнаяпесня» 

«Ночнойсмотр» 

«Неискушай» 

Обзортворческогонаследия:сочинениядлятеатра,концертныеикамерныесо 

чинения. 

Опера ―Иван Сусанин‖. Первая классическая опера, национальная 

драма.Историясоздания,либретто,первоисточник.Мастерствокомпозиторавсоз 

дании образов и характера героев. Хоры - музыкальный фрагмент оперы 

.Органичноевключениефольклорных жанров. 

Освоение композиции оперы, разбор и прослушивание 

предусмотренныхкалендарно-тематическимпланомфрагментовоперы. 

Работаснотнымтекстомхрестоматииприизученииоперыиромансов. 

Характеристикаипрослушивание2-3сочиненийдляоркестра. 

Опера«ИванСусанин»(«Жизньзацаря»): 

Интродукция,КаватинаирондоАнтониды,Трио«Нетоми,родимый»Полонез, 

Краковяк,Вальс,Мазурка2д.; 

ПесняВани,СценаСусанинасполяками3д.;АрияСу 

санина,4д.; 

Хор«Славься»,Эпилог. 

Наследиекомпозиторавсимфоническоймузыке.Жанровоеразнообразие. 

Народный характер «Камаринской» (1848) и ее значение для всей 

русскоймузыки.Симфоническиекраски,двойныевариации,подголосочнаяполиф 



 

ония,приемыварьирования. 

Лирический симфонизм Глинки в Вальсе - фантазии (1839). 

Сложностьформы.Глубина содержания. 

ТрадицииГлинкивтворчестверусскихкомпозиторов. 

Историческаярольитрадиции«Испанскихувертюр»врусскоймузыке. 

«Камаринская»,«Вальс-фантазия», 

Увертюры«НочьвМадриде»и«Арагонскаяхота»(фрагменты) 

4. А.С.Даргомыжский.Жизненныйитворческийпуть.«Учительмузыкал 

ьнойправды».Позициякритическогореализмавтворчествекомпозиторов. 

Даргомыжский и Глинка. Даргомыжский и его время. 

Детскиегодывдворянскойсемье,разностороннееобразованиекомпозитора.Знако 

мствосГлинкой.Опера―Эсмеральда‖.Пребываниезаграницей.Сочинениевокаль 

ныхпроизведений,оперы―Русалка‖.Краткаяхарактеристикаоперы.Успехоперып 

ривторичнойпостановке.РаботаДаргомыжского в журнале ―Искра‖, участие в 

деятельности РМО. Социально- 

обличительнаятематикаввокальныхсочинениях. 

Общественное признание композитора в России и Европе. Сближение 

скомпозиторами―Могучейкучки‖.Опера―Каменныйгость‖. 

Обзортворческогонаследия.ОперыДаргомыжского,сочинениядляоркестра 

втрадицияхГлинки.Проблемасоотношенияизменчивойчеловеческойречиимузы 

ки.Рольмелодического речитативавраскрытиихудожественного образа. 

Камерно-вокальные сочинения; новаторские чертытворчества. 

Романсыипесни. 

ВокальныйжанрвтворчествеДаргомыжского.Наследие.Тематикаижанрыво 

кальноймузыкиДаргомыжского.Отношениеклитературномутексту,передача в 

музыке интонаций разговорной речи. Роль речитатива и кантиленыв вокальных 

миниатюрах композитора. Обращение к бытовым музыкальнымжанрам, 

расширение жанрового диапазона вокальной музыки 

(сатирическийпортрет,комедийнаясценка,драматическиймонологидр.). 

―Старыйкапрал‖— 

тщательныйразборпроизведения,выявлениеегоособенностейприработеснотны 

мтекстомхрестоматии.Краткаяхарактеристикаипрослушиваниееще1- 

3разнохарактерныхромансов. 

5. Русскаямузыкальнаякультура2- 

йполовиныXIXвека.Литература,живописьимузыкатоговремени. 

Изменения в отношении русского общества к музыкальному 

искусству,егосоциальнойроли,проблемампрофессиональноймузыки,музыкаль 

нообразования. 

Расцвет русской музыкальной классики во второй половине XIX века, 

еевеликиепредставители.Яркоесозвездиеталантливыхмузыкантов:композиторо 

в,исполнителей.НовыепутикомпозиторскойшколыРоссии. 

Общественно-политическаяжизньвбО- 

егоды.Расцветлитературыиискусства.Рольрусскоймузыкивмировойхудожестве 

ннойкультуре. 

Изменения в музыкальной жизни столиц. Образование РМО, 



 

открытиеконсерваторий,Бесплатнаямузыкальнаяшкола.СеровиСтасов,А.иН.Ру 

бинштейны,Балакиреви «Могучаякучка». 

М.А.Балакирев«Исламей» 

М.А.БалакиревУвертюранатрирусскиенародныетемы(фрагмент) 

М.П.МусоргскийСюита«Картинкисвыставки»:«Балетневылупившихсяп 

тенцов»,«Баба-Яга» 

6. А.П.Бородин.Жизненныйитворческийпуть.Творческийобликкомпоз 

итора.Ренессанснаяличность,крупнаяцелостнаянатура.Многогранность 

творческой деятельности Бородина. Широкий круг интересовюного Бородина, 

увлечение естественными науками и искусством. Учеба вМедико - 

хирургической академии. Музыкальное развитие Бородина. 

Научнаякомандировка в Германию. Оптимизм в отношениях к людям. К миру. 

Тяга 

кэпическойтемевмузыкальномтворчестве.Сближениесбалакиревскимкружком. 

Перваясимфония,ееуспехуслушателей.Другиесочинения.Совмещениекомпозит 

орскойработысразностороннейнаучно- 

педагогическойдеятельностью.СозданиеВторойсимфониииработанадоперой«К 

нязьИгорь». Встречи с Листом в Веймаре. Широкое признание музыки 

Бородина.ПродолжениетрадицийГлинкиввокальномтворчестве.Сочиненияпос 

леднегодесятилетия. 

Обзортворческогонаследия.ЖанровоеразнообразиепроизведенийБородин 

а. 

Опера«КнязьИгорь»— 

центральноепроизведениекомпозитора.Значение,содержание, либретто, 

история создания ипостановки. Могучиехоры,старинныежанры– 

плачи,скоморошьинаигрыши,элементызнаменитогораспева.Восточнаятемавтв 

орчестве«Могучейкучки»иБородина.Опера«КнязьИгорь».Сюжет,патриотичес 

каяидея.Ознакомлениескомпозициейоперы.РусьиВостоквмузыкеоперы.Развит 

иетрадицийэпического музыкального театраГлинки. 

Разборипрослушиваниесцениномеровоперы,предусмотренныхкалендарно 

-тематическимпланом.Романсы .Опера«КнязьИгорь» .Симфония 

№2 «Богатырская». Глубокий интерес Бородина к историческому 

русскомуэпосу на примере симфонии №2 (1876). Внутреннее родство 

образов 

«Богатырской»симфониииоперы«КнязьИгорь».Очищающаяивозвышеннаялюб 

овькОтечеству-основасодержаниясимфонии№2. 

7. М.П.Мусоргский.Жизненныйитворческийпуть.Творческийоблик 

композитора. 

СоциальнаянаправленностьиноваторствотворчестваМусоргского.Гениаль 

ный последователь и приверженец творчества Даргомыжского. 

Поискправдывжизниитворчестве.Обращениеккрестьянскомуфольклору,глубок 

оезнаниеипониманиенародноймузыки.Демократическиежизненные



 

итворческиепозицииМусоргскогои«шестидесятников».Трагизмличнойсудьбы. 

Детство в имении отца. Окружение юного Мусоргского. Успех в игре 

нафортепиано. Обучение по семейной традиции военному делу в 

Петербурге.Служба в полку. Знакомство с Даргомыжским и Балакиревым, 

сближение сдемократическоймолодежью;новыеувлечения. 

Выходвотставкудлясерьезныхзанятийкомпозицией.Театральные,вокальны 

еиинструментальныепроизведения60-хгодов.Эпоха«БорисаГодунова»(1868- 

1874);судьбаоперы.ОбщениесРимским- 

КорсаковымиСтасовым.Жизненнаянеустроенность,нужда,болезнь,отходотдруз 

ей.Отражение тяжелых переживаний в вокальных циклах и опере 

«Хованщина».АртистическийуспехконцертнойпоездкиспевицейД.Леоновой.П 

реждевременнаясмерть,прервавшаяработунадзавершениемопер 

«Хованщина» и «Сорочинская ярмарка». Песни. Цикл «Картинки с 

выставки».Опера«БорисГодунов».Опера«БорисГодунов».Историясозданияире 

дакции оперы. Первоисточники, либретто, редакции, перипетии 

постановки.Мусоргский и Пушкин. Сквозная драматургия оперы - трагедии. 

Конфликтнарода с царской властью. Сопоставление образа Бориса с 

характеристикойнародных сцен. Композиция и персонажи оперы. Идейное 

содержание оперы,сквозноеразвитиедействия,вокально- 

декламационноеначаловокальныхпартийрядаперсонажей— 

характерныечертыноваторскогоподходакомпозитора к реализации замысла 

оперы. Их раскрытие по ходу разбора 

ипрослушиваниясценифрагментовсогласнокалендарно- 

тематическомуплану.Новаторскийтипхоровых сцениречитативов. 

Общаяхарактеристика,разборрядапьесиихпрослушиваниепризнакомствес 

циклом«Картинкисвыставки».«Картинкисвыставки»— 

лучшееинструментальноепроизведениекомпозитора. 

ДраматургическийдарМусоргского.Музыкальныйтеатркамерно- вокальной 

миниатюры Мусоргского. Новые жанры. Традиции 

Даргомыжскоговречевойинтонации.Обращениекнотномутексту. 

8. Н.А.Римский-Корсаков. Жизненный и творческий путь. 

Творческийобликкомпозитора.Масштабличности.Многогранностьтворческойи 

общественнойдеятельностиРимского- 

Корсакова.Широтатворческихинтересов:композитор,дирижер,фольклорист,ре 

дактор,ученый,педагог,общественный деятель. Сказка, история и повседневный

 быт народа в операхРимского-Корсакова— 

ведущемжанретворчества. 

Детство в Тихвине. Семья Римских-Корсаковых. Талант и тяга к 

музыкеюного Римского-Корсакова. Учеба в Морском корпусе в Петербурге. 

Развитиемузыкальныхинтересов,урокиуКанилле.ЗнакомствосБалакиревым,соч 

инениесимфонии,прерванноезаграничнымучебнымплаванием.Успехсимфонии 

услушателей,созданиерядадругихсочиненийдляоркестра.Увлечениенароднойп 

есней.Перваяопера«Псковитянка».Педагогическаяработавконсерватории.Сове 

ршенствованиекомпозиторскогомастерства. 

«Майскаяночь»и«Снегурочка»,«Шехеразада»и«Испанскоекаприччио». 

Беляевскийкружок;выступлениявролидирижера.Завершениеиредактирование 



 

сочинений Мусоргского и Бородина. Новый расцвет 

оперноготворчествассередины90-хгодов.Римский- Корсаковиреволюция 

1905года. «Золотойпетушок»—опера-сатира.УченикиипоследователиРимского- 

Корсакова.Всемирноепризнаниекомпозитора. 

Обзортворческогонаследия.ПродолжениетрадицийГлинки.Поэтическийм 

узыкальныймир.Колористичностьписьма.ВедущеемеСимфоническая сюита 

«Шехеразада». Особенности симфонизма Римского – 

Корсакова.«Шехеразада».Мировоепризнаниепрограммнойсюиты(1888).Одно из 

лучших сочинений русского автора о Востоке. Лейтмотивная системасюиты. 

Общие сведения о симфоническом оркестре; оркестровые группы и 

ихинструментальныйсостав.Понятиеопартитуре.Программныйзамыселсюиты. 

Разборосновныхтемкаждойчасти;средствасозданиявосточногоколорита.Раздел 

ьноепрослушиваниекаждойчастисвыделением– 

узнаваниемсолирующихинструментов.Опера«Снегурочка».ОперноенаследиеР 

имского– 

Корсакова.Многообразиеоперныхжанров.Поэзиясказочноймузыкиоперыимузы 

капоэтической«Весеннейсказки»Островского. «Снегурочка». Рассмотрение 

оперы с элементами музыкально- 

литературнойкомпозиции.Значение,историясозданияипостановки,первоисточн 

ик,либретто.ЧередованиечтениятекстаА.Островскогосразборомипрослушиван 

иеммузыки.Пантеизмиобрядностьберендеевацарства.Сказочноеиреальноевопе 

ре.Природаилюди.Широкоеобращениекнародно- 

песенныммелодиям.Основныелейттемы.МузыкальнаяхарактеристикаСнегуроч 

ки.Фрагментыизопер«Садко»,«СказкаоцареСалтане».Романсы. 

9. Чайковский.Жизненныйитворческийпуть. 

Творческий облик композитора. Притягательность и обаяние, своеобразиеи 

неповторимость личности русского гения второй половины XIX в.

 БлизостьмироощущенияЧайковскогоиеговеликихсовременников— 

Толстого,Чехова,Достоевского,Левитана,Фета. 

Преломлениенациональныхтрадицийинациональногостилярусскоймузык и 

и западноевропейских веяний в творчестве Чайковского, Чайковский - 

музыкант-психолог.ЧайковскийиМоцарт. 

МногогранностьличностиитворческойдеятельностиЧайковского.Богатств 

отематикиижанровсозданныхимсочинений.РазвитиеиобогащениетрадицийГли 

нкииДаргомыжского. 

Родительский дом в Воткинске. Семья Чайковского. Петербургские 

годыжизни.Училищеправоведенияиконсерватория.УчителяЧайковского.Моск 

овскийпериоджизниитворчества—педагогическая,музыкально- 

критическаяикомпозиторскаядеятельность.Первыйрасцветтворчества.Отъезди 

зМосквы.ЖизньвЕвропеивРоссиивпоследующиегоды.Напряженнаятворческая 

деятельность.ОбщениесвиднымимузыкантамиЕвропы.Ростпопулярностимузы 

киЧайковского.Выступлениявкачестведирижера.Высшийрасцветтворчествако 

мпозитора.ДомвКлину.Музыка 

Чайковскоговнашидни.Международныйконкурсегоимени.Обзортворческого 

наследия Чайковского. Оперы и симфонии как ведущие жанрытворчества. 

Другие произведения для оркестра, сочинения с участием 



 

хора.Камерныеинструментальныеивокальныесочинения.Духовнаямузыка.Лите 

ратурное наследие композитора. Наглядные схемы основных 

периодовжизниитворческогонаследиякомпозитора.Опера«ЕвгенийОнегин»,ба 

леты «Щелкунчик»,«Лебединоеозеро»,«Спящаякрасавица». 

III. ТРЕБОВАНИЯКУРОВНЮПОДГОТОВКИОБУЧАЮЩИХСЯ 

знаниеспецификимузыкикаквидаискусства; 

знаниемузыкальнойтерминологии,актуальнойдляхореографическогоискусс 

тва; 

знаниеосновмузыкальнойграмоты(размер,динамика, 

темп,строениемузыкальногопроизведения); 

умение эмоционально-образно воспринимать и 

характеризоватьмузыкальныепроизведения; 

умение пользоваться музыкальной терминологией, актуальной 

дляхореографическогоискусства; 

умениеразличатьзвучанияотдельныхмузыкальныхинструментов; 

умение запоминать и воспроизводить (интонировать, просчитывать) 

метр,ритмимелодикунесложных музыкальныхпроизведений. 

IV. ФОРМЫИМЕТОДЫКОНТРОЛЯ,СИСТЕМАОЦЕНОК 

Аттестация:цели,виды,форма,содержание 
Оценкакачествареализацииучебногопредмета«Музыкальнаялитература»в 

ключаетвсебятекущийконтрольуспеваемостиипромежуточную аттестацию 

бучащегося в конце учебного года в 6 классе – попрограмме8- 

летнегообучения. 

Контроль знаний, умений и навыков учащихся обеспечивает 

оперативноеуправлениеучебнымпроцессомивыполняетобучающую,проверочн 

ую,воспитательнуюикорректирующуюфункции. 

Текущийконтрользнанийучащихсяосуществляетсяпедагогомпрактически 

на всехзанятиях. 

Вкачествесредствтекущегоконтроляуспеваемостиможетиспользоватьсяте 

стирование. 

Текущийконтрольуспеваемостиучащихсяпроводитсявсчетаудиторноговре 

мени,предусмотренногонаучебныйпредмет. 

График и 

формупроведенияпромежуточнойаттестацииподанномупредметуобразователь 

ноеучреждениеустанавливаетсамостоятельно. 

Позавершенииизученияпредмета«Музыкальнаялитература»проводитсяатт 

естация в конце 2-го года обучения в виде зачета, выставляетсяоценка, 

котораязаноситсяв свидетельствообокончанииобразовательногоучреждения. 

Припроведениизачетанеобходимоучитыватьиндивидуальныеособенности 

учащихся.  



 

Музыкальная литература 

классы 1 полугодие 2 полугодие 

I II III IV 

1 

класс 

    

2 

класс 

    

3класс     

4класс     

5класс 
 

Контр. урок 
 

Контр. урок 

6класс  Контр. урок  Зачет (итог) 

7класс 
    

8класс 
    



 

Критерииоценки 

По итогам зачета выставляется оценка «отлично», «хорошо», 

«удовлетворительно»,«неудовлетворительно». 

Поокончанииосвоенияучебногопредметаучащийсядолженпродемонстрир 

оватьзнания,уменияинавыкивсоответствииспрограммнымитребованиями. 

Текущаяипромежуточнаяаттестациимогутпроходитьвразличныхформах: в 

форме письменной работы на уроке, беседы, подготовке 

материаловдлясообщениянакакую-либотему,тестов,интеллектуальныхигр. 

Оценка Критерииоценивания 

5(«отлично») полныйответ,отвечающийвсемтребованиямнада 

нномэтапе обучения 

4(«хорошо») оценка отражает ответ с 

небольшиминедочетами 

3(«удовлетворительно») ответ с большим количеством недочетов, 

аименно:нераскрытатема,неточныезнания, 

ошибкивизложениитеоретическогоматериала 

2(«неудовлетворительно») комплекс недостатков, являющийся 

следствиемотсутствиядомашнейподготовки,атак 

жеплохойпосещаемостиаудиторныхзанятий  

Дляаттестацииобучающихсясоздаютсяфондыоценочныхсредств,которые 

включаютвсебяметодыконтроля,позволяющиеоценитьприобретенныезнания, 

умения инавыки. 

Контрольныеоценкидолжныобъективноотражатьуровеньзнанийиуменийк 

аждогоучащегосяподаннойтеме. 

V. МЕТОДИЧЕСКИЕРЕКОМЕНДАЦИИ. 

Содержаниеобученияопределяетсяцелямиизадачаминачальногомузыкальн 

огообразованияитемивозможностями,которымипредметрасполагаетдляихреал 

изации.Усвоениесодержанияпредметаявляетсяцельюобученияивтожевремясре 

дствомразвития,содействующимдостижениюэтихцелей.Впроцессеэтогоусвоен 

иясовершенствуетсямышление,памятьислухучащихся,формируютсяихтворчес 

киеспособности и приѐмы деятельности. Качество усвоения содержания 

предметаопределяетуровеньдостижения целей. 

В данном учебном курсе музыка представлена произведениями 

народногоиклассическогоискусстваразличныхжанров,стилейинациональных 

композиторскихшкол,последнихтрѐхстолетий.Этипроизведениярассматривают 

сякакявленияискусства,продукттворческойдеятельностимузыкантовиконкретн 



 

ойобщественно- 

историческойсреды.Выборпроизведенийопределяетсякакслушательскимивозм 

ожностямиобучающихсятогоилииноговозрастаиуровнемихмузыкальнойподгот 

овки,такидидактическойцелесообразностью. 

Усвоениемузыкиосуществляетсяприеѐпрослушивании,разборе,проигрыва 

нии и запоминании, как в классе, так и в процессе 

самостоятельнойработыучащихся. 

Важной составной частью содержания музыкальной литературы 

являютсязнанияомузыкеизобластитеории,историиимузыкальнойпрактики.Теор 

етическиезнаниянеобходимыдляизученияиобъяснениямузыки,историческиезн 

анияважныдляпониманияисторическойисоциальнойобусловленностимузыки,о 

сознанияиндивидуальныхкачествкомпозиторского стиля. Знания из области 

музыкальной практики 

помогаюториентироватьсявявленияхипроцессахсовременноймузыкально- 

общественнойжизни,объяснятьиоцениватьпроисходящеевней. 

Всодержаниипредметаследуетразличатьзнанияинформативныеипонятийн 

ые. К первым относятся все имена, названия, даты, факты, 

события,тоестьте,чтонесутконкретнуюинформацию.Такиезнаниясоставляютзн 

ачительнуючастьучебногоматериала.Понятийныезнаниявкурсемузыкальнойли 

тературы– 

этоключевыеслова,словосочетания,термины,которыевобобщѐнномвидеотража 

ютсущественныепризнакиявленийхудожественноготворчестваиобщественно- 

музыкальнойпрактикивнеихиндивидуального проявления. Необходимость 

дифференцированного 

подходапедагогакинформативнымипонятийнымзнаниямобусловливаетсяразли 

чиямивспособахиуровнеихусвоенияучащимися.Еслиинформативныезнаниядол 

жныбытьверно,понятыилишьчастичносохраненывдолговременнойпамятиучащ 

ихся,тознанияпонятийные–осмысленные и длительно сохраняемые в памяти– во 

многом определяюткачество усвоения предмета вцелом. 

В музыкальной литературе к специальным умениям и навыкам 

относятсяслушательскиенавыки,тоестьэстетическоевосприятиемузыки.Слушат 

ельские навыки, лежащие в основе всех других способов 

музыкальнойдеятельности, в музыкальном обучении имеют межпредметный 

характер, 

таккакприсутствуютиобогащаютсянавсехурокахмузыки.Наурокахмузыкально 

йлитературыэтинавыкиформируютсяприпрослушиванииианализемузыки,вовн 

еклассномобщении сней. 

Другим специальным умением является анализ музыки, 

объединяющиймузыкуизнанияоней.Втойилиинойформеученикианализируютм 

узыкунавсех уроках в ДМШ, и потому данное умение также является 

межпредметным.На уроках музыкальной литературы оно формируется, в 

основном, в класснойработе, в процессе слухового анализа выразительных 

средств музыки и приработеснотным текстомпроизведений. 

Специальные умения, как и понятийные знания, составляют основу 

курсамузыкальной литературы, сердцевину его содержания. Качество их 



 

усвоенияучащимися,вконечномсчете,будетопределятьуровеньмузыкальнойкул 

ьтуры,которогоонисмогутдостичьспомощьюмузыкальнойлитературы. 

Предметнымумением,которымучащиесяовладеваютприизучениимузыкаль 

ной литературы (на других занятиях может иметь место лишь егоприменение), 

является умение рассказывать, говорить о музыке. Суметь что-либо сказать о 

музыке - значит осмыслить услышанное. Данное умение 

учитразмышлятьомузыке,применятьзнания,связываяихсослуховымивпечатлен 

иями. Выразить свои впечатления от прослушанной музыки, найтислова, чтобы 

охарактеризовать содержание произведения - и есть проявлениеданного умения. 

Оно учит вести беседу о музыке, выражать свои мысли 

омузыкальномискусстве,приобщаеткпросветительскойдеятельности. 

В основу систематизации учебного материала положен хронологически- 

тематический принцип, традиционный для данного предмета, в сочетании 

сдидактическим на первом году обучения. Линейное расположение материала 

сэлементамиконцентричностивосвоениипонятийныхзнанийдаѐтвозможностьп 

ознаватьконкретныеявленияхудожественноготворчества,знакомиться с 

биографиями и творческим наследием великих композиторов 

иодновременновидетьвзаимосвязьэпохистилей,представлятьпроцессразвитиям 

узыкальногоискусства,сменухудожественныхнаправлений,историческуюобусл 

овленностьотдельныхэтаповмузыкальногоискусства. 

Основуизложениясодержаниявнастоящейпрограммесоставляетгруппиров 

каматериала вразделы итемы. 

V. МЕТОДИЧЕСКОЕОБЕСПЕЧЕНИЕУЧЕБНОГОПРОЦЕССА 

Методическиерекомендациипреподавателям 
Все теоретические сведения должны быть тесно связаны с музыкально- 

слуховымопытомучащихся,спрактическиминавыкамиинаправленынавоспитан 

ие музыкального мышления, осознанного отношения к музыкально- 

танцевальномуискусству. 

Методикуработыпопрограммедолжныопределятьвозрастныеособенности 

учащихся.Обучениедолжноноситьэмоционально- 

образныйхарактер.Педагогдолженвоспитыватьсамостоятельностьучащихся,фо 

рмироватьинтерескмузыке,танцу,развиватьнавыкипрактическогоиспользовани 

яполученныхзнанийи умений. 

Рекомендациипоорганизациисамостоятельнойработыучащихся 

Домашние задания, направленные на закрепление пройденного в 

классематериала, должны быть небольшими по объему и доступными по 

трудности.Это может быть повторение пройденного в классе материала, 

ознакомление 

смузыкальнымпроизведениемилипросмотрвидеоматериала.Атакжетворческоез 

адание,заключающеесяванализепроизведения. 

Выполнениеобучающимисядомашнегозаданияконтролируетсяпреподават 



 

елемиобеспечиваетсяучебно- 

методическими,аудио,видеоматериаламивсоответствии 

спрограммнымитребованиями. 

Крометого,внеаудиторнаяработаможетбытьиспользовананапосещение 

учреждений культуры (театров, концертных залов и др.), участие втворческих 

мероприятиях ипросветительскойдеятельности. 
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